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Belgesel Fotoér_gaf, Teroér De_neyimi ve Kimlik:
Ergun Cagatay Uzerine Bir Inceleme

Documentary Photography, the Experience of Terrorism and Identity:
The Case of Ergun Cagatay

Oz

Bu calisma, terdr eylemlerinin bireysel kimlik tizerindeki doniistiiriicii etkisini ve bu etkinin mesleki iiretime yansimasini, 1983
Paris Orly Havalimani saldirisina maruz kalan foto muhabiri Ergun Cagatay’in deneyimi iizerinden incelemektedir. Calismanin
amaci, etno-milliyetgi teror saldirisi sonrasinda yasanan bireysel deneyim ile kiiltiirel kimlik arayigi arasindaki iligkiyi, fotografcinin
mesleki pratigindeki tematik yonelimler araciligiyla ele almaktir. Nitel arastirma metoduyla yapilandirilan ¢alisma, sosyal kimlik
teorisi cercevesinde betimsel analiz yontemiyle yiiriitilmiistiir. Aragtirmanin verileri dokiiman analiziyle elde edilmis, bu kapsamda
fotografcinin eserleri ile saldirt sonrasinda kaleme aldig1 yazilar, verdigi roportajlar ve yazili basinda yer alan haberler incelenmistir.
Calisma sonucunda, saldiri 6ncesinde daha ¢ok foto muhabirligi ekseninde sekillenen Ergun Cagatay’in mesleki pratiginin, saldirt
sonrasinda Tiirk kiiltiirel kimligi, aidiyet gibi temalara odaklanan belgesel projeler araciligiyla yeni bir boyut kazandigi goériilmiistiir.
Bu yonelim, sanat¢inin mesleki odaginin degismesinden ve haber fotografciligindan biitiiniiyle kopmasindan ziyade, teror saldirist
deneyimi baglaminda yeniden sekillenen kimlik algisinin mesleki pratige yansimasi olarak degerlendirilmistir.

Abstract

This study explores the transformative impact of terrorist attacks on individual identity and the ways in which this transformation
is reflected in professional output, focusing on the case of Turkish photojournalist Ergun Cagatay, who survived the 1983 Orly
Airport attack in Paris. The main objective of the study is to explore the relationship between the personal experience that follows
an ethno-nationalist terrorist attack and the subsequent search for cultural identity, as manifested in the thematic shifts of the
photographer’s professional practice. Structured with a qualitative research design, the study employs a descriptive analysis framework
grounded in Social Identity Theory. The research data were collected through document analysis, which includes an examination of
the photographer’s visual Works, his post-attack writings, interviews, and press reports. The study concludes that Ergun Cagatay’s
professional practice, which was predominantly shaped around photojournalism prior to the attack, acquired a new dimension post-
attack through documentary projects focusing on themes such as Turkish cultural identity and belonging. Rather than a shift in
professional focus and total rupture from news photography, this orientation is evaluated as a reflection of the perception of identity,
reshaped within the context of the terrorist attack experience, onto professional practice.
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Giris

Fotograf, olay ve olgularin, insandan mekana cok ¢esitli goruntiimlerin kaydedilmesi ve belge-
lenmesinde, bu gortintumlerin bir ifade bi¢imi olarak temsil edilmesinde énemli bir iletigim ara-
adir. Ancak fotograf kimi zaman yalnizca gorsel bir kayit tiretmenin 6tesine gegerek toplum-
sal gerceklige taniklik eden, tarihsel ve kiiltiirel olgulari gortintir kilan bir arag olarak da 6ne
¢ikmaktadir. Nitekim Oral’in (2011, s. 23) belirttigi tizere fotografin, sanatsal niteliklerinin
tersine kimi zaman estetize etme amaci tagimadan insana, toplumsal sorunlara deginerek ta-
niklik etmesi de soz konusudur. Ancak soz konusu taniklik siireci, fotograf¢inin zihinsel diin-
yasindan bagimsiz, mekanik bir kayit eyleminden ibaret degildir. Belgesel fotografci-ozellikle
kaynagini aldigi konuyu, yoneldigi cografyayr ve kurdugu kadraji bizzat secerek-gerceveye
dahil ettigi gercekligi, kendi bakis agisi, deger yargilari ve deneyimleri stizgecinden gegirerek,
yeniden tretmektedir.

Fotografginin kimligi, kisiligi ve deneyimleri ele aldigi konunun nasil gercevelenecegi,
hangi mesajlarin verilmek istendigi, gorsel anlatinin hangi anlam katmanlari tizerinden kurula-
cagini belirleyen 6nemli unsurlardir. Bu baglamda, siddet ve teror eylemleriyle dogrudan kar-
silasma ve magduriyet deneyimi, 6znel konumlanigi yeniden yapilandirarak tiretim siirecinde
belirleyici olabilmektedir. Bu dogrultuda, Tiirk foto muhabiri ve fotograf sanatgist Ergun Ca-
gatay’in 1983 yilinda Paris Orly Havalimani’nda ASALA teror orgutiniin bombali saldirisin-
da agir yaralanmasi, fotografcinin yoneldigi belgesel fotograf projelerindeki tematik doniigtim
bu ¢alisma icin temel bir hareket noktasi olusturmaktadir.

Bir teror saldirisina maruz kalmanin bir fotograf sanatcisinin tiretim siiregleri tizerin-
deki etkilerini degerlendirebilmek icin, teror deneyimi ile sanatsal ifade arasindaki iligkinin
derinlemesine ele alinmasi gerekmektedir. Bu baglamda ¢alisma, teror saldirisi deneyiminin
yaratici siiregleri nasil sekillendirdigine iliskin disiplinlerarasi literatiirle bag kurarak, soz ko-
nusu deneyimin mesleki tiretimlerdeki olasi yansimalarina dair kavramsal bir ¢er¢eve sunmayi
ve liretimin arka planinda yatan temel motivasyonu aydinlatmayi hedeflemektedir.

Teror eylemlerinde magdur olmanin yol agtigi etkilere iligkin mevcut literatiir oldukca
genistir. Bu durum psikoloji, iletisim c¢alismalar1 ve sosyoloji basta olmak tzere pek ¢ok di-
siplini kapsamaktadir. Literatiirde bazi arastirmalar, teror eylemlerine maruz kalmanin derin
etkiler yaratarak, travmaya yol actigini belirlemis ve bu travmanin yaratici siiregler tizerindeki
etkisini incelemistir. Bu anlamda kimi ¢aligmalar, travmatik olaylarin daha genis toplumsal ve
politik sonuglarini, bunlarin sanatta temsilini aragtirmistir (Gerevich, 2017; Malkinson ve ark.
2005; Herman, 2015; Turan ve Ozkan, 2019).

Mevcut literatiir incelendiginde, travma ve sanatsal ifade Uzerine yapilmis ¢alismala-
rin cesitli ve ¢ok yonlu oldugu; bireysel travma deneyimleri ile daha genis sosyal ve kiiltiirel
baglamlar arasindaki karmasik ve dinamik iliskiyi yansittigi goriilmektedir. Ilgili literatiir,
travmatik olaylarin bireysel kimlik olusumu ve davranigsal pratikler tizerinde 6nemli etkiler
uretebildigine isaret etmektedir. Yapilan ¢alismalara gore, bu tiir deneyimlerin ardindan bi-
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reylerin tutum, inang ve deger diinyasinda ortaya c¢ikan yeniden yapilanmalar, yaratici tiretim
stireclerine dogrudan yansiyabilmektedir (Waterman, 2020; Berman ve ark., 2020). Bu bag-
lamda, travmanin bireysel kimligi ve mesleki uretimdeki ifadeyi nasil etkileyebilecegi incelene-
rek, sanatin yaratilmasinda yer alan psikolojik ve sosyal siirecler ve bunun toplum tizerindeki
potansiyel etkisi daha derinden anlasilabilir.

Buradan hareketle ¢aligma, bir teror magduriyeti sonrasi yasanan deneyimi, fotografci
Ergun Cagatay’in ¢alismalarindaki tematik yonelimleri kapsaminda ele almaktadir. Bu dog-
rultuda Cagatay’in, maruz kaldigi Orly Havalimani saldiris1 dncesi ve sonrasi gerceklestirdigi
projeler; bireysel travmatik teror deneyiminin, belgesel fotograf anlati yapisi ve mesleki tercih-
ler izerindeki uzun vadeli etkilerini gozlemlemek adina 6zgil bir analiz alan1 sunmaktadir. Bu-
nunla birlikte ayn1 zamanda Ergun Cagatay’in tretimleri, teror eyleminden kaynakli bireysel
bir travmanin sanatsal pratige nasil yansiyabilecegini tartigmak agisindan oldugu kadar teror
eylemi kaynakli belgesel fotografin kulturel, toplumsal ve politik olaylarla kurdugu iliskiyi
anlamak bakimindan da 6nemli bir 6rnek sunmaktadir.

Belgesel Fotograf ve Fotograf¢ci Ergun Cagatay

On dokuzuncu yiizyihn ilk yarisinda, optik ve mekanik yollarla elde edilen goruntiilerin kim-
yasal yontemlerle sabitlenmesi, iletisim tarihinde 6énemli bir doniigim yaratmistir. Fotograf
makinesinin ortaya cikigi, kimya ve fizik alanlarindaki ilerleme ve buluglarin 6nciiligiinde ger-
¢eklesmis; bu alandaki bilimsel ilerlemeler neticesinde 1s1ga duyarl yiizeylere goriintii kaydet-
me fikri 1839°da ilk fotograf makinesinin icadiyla miimkiin hale gelmistir. Nicephore Niepce
ve Louis Jaques Mandi Daguerre, uzun ¢alisgmalar sonucunda goriintiiyu sabitleme ¢alismala-
rinda basarili olmus (Benjamin, 2017, s. 3) ve ilk fotograf Daguerre tarafindan 1839 yilinda
kaydedilmistir. Bu teknik gelisme, gortintiinin kalici, cogaltilabilir bir kayit aracina dontisme-
sini saglamistir. Bilimsel gelismeler neticesinde ortaya ¢ikan fotograf teknolojisi, zamanla tek-
nik bir bulus olmanin 6tesine ge¢mis; sanatsal yoniiyle birlikte toplumu ve kulturleri, olaylar:
gorsel kayda alan ve bu yoniiyle tarihsel bir arsiv niteligi tasiyan bir olgu haline gelmistir.

Fotograf, 41 kaydetmenin yani sira bir hikdye anlatma, durum ve olaylar1 belirli bir
cerceve icinde ele alma ve boylelikle gorsel tarihe kayit diigme imkani sunan bir ifade bigi-
midir. Fotograf makinesinin bulunmasi insanin gérme bicimini koklu bicimde degistirmis-
tir (Berger,1986, s.18). Goruntiiniin teknik olarak yeniden iiretilebilir hile gelmesi, tarihsel
deneyimlerin aktariminda yeni olanaklar yaratmistir. Susan Sontag (1999, s.18), fotografin
birer kanit niteligi tagidigini vurgulayarak onun gergege iliskin bir iz sundugunu belirtir. Diger
yandan fotografin yalnizca dinyanin oldugu haliyle kaydedilmedigi, ayni1 zamanda ona dair
bir degerlendirilme, yorumlama bicimi i¢erdigi gorusiinii de dile getirmektedir (Sontag, 1999,
s.113). Bu yonuyle fotograf ve fotograf sanati, sahip oldugu giiclii gorsel anlatim kapasitesi
sayesinde tarihin, kultiiriin ve olaylarin belgelenmesinde, aktariminda ve kolektif hafizanin
sekillenmesinde 6nemli bir isleve sahip olmaktadir.
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Fotografin tarihsel ve sosyal bir belge niteligi tasidigini vurgulayan Newhall (1986, s.
235), bu yonuyle gorselin giiciine dikkati ceker. Bununla birlikte fotograf, yalin bir tarihsel ka-
nit olmasinin 6tesinde, fotograf¢inin kimliginden bagimsiz diistniilemeyecegi gibi; fotografta
toplumsal, kiltiirel kimligin etkisi de goz ardi edilemez. Bu yoniiyle fotograf¢i tamamen taraf-
siz bir bicimde an1 ve tarihsel olguyu kaydeden biri degildir (Clarke, 1997, s. 146). Fotograf
da bu manada gergekligin, olaylarin, olgularin bir kaniti, imgesi ancak ayni zamanda fotograf-
¢inin bakisinin da bir parcasidir. Uluslararas: sayginliga sahip Turk fotograf sanatcisi ve foto
muhabiri olan Ergun Cagatay (2018, s. 14) “Fotograf¢i, olaylari sozctiklere gerek duymadan
eksiksiz nakleden bir anlatim sekli olmasina kargilik niye fotograf¢i bir yazarla es tutulmaz”
sorgulamasini yapmugtir. Bu yaklagim, olgularin ve olaylarin aktariminda ahsilagelmis sozli ve
yazili kaynaklara dayanmanin otesine gecerek fotografin sundugu ¢ok katmanl gorsel anlatim
olanaklarina dikkat ¢ekmistir. Bu yoniiyle fotografin bir tiirii olan belgesel fotograf 6n plana
¢ikmaktadir.

Belgesel fotograf, esas itibariyle toplumsal olay ve olgularin tanikligi, tagiyicisi ve anlati-
cis1 olan bir fotograf tiiriidiir. Bu taniklik niteligi belgesel fotografin konu evrenini belirlemek-
te, bu yontyle belgesel fotografciligi savaslari, catismalari, gogleri, sokaklari, fabrikalari, uzak
tulkeleri ve bu ulkelerdeki yasamlar1 konu edinen bir tir olarak one ¢ikarmaktadir (Bugan,
2020, s. 68). Bu genis konu yelpazesi ayni zamanda belgesel fotografin, bir grubun veya top-
lulugun tarihine, deneyimlerine iliskin bilgileri diger insanlara, gruplara aktarmayi miimkiin
kilan bir arag olarak islev gormesini saglamaktadir (Bucan, 2020, s. 69). Ken Light’a (2006,
s.14) gore belgesel fotograf niteligi tasiyan ¢calismalar, konusunu toplumun gercek kosullari ve
olgularindan almaktadir ve bunlar fotografcinin derin ilgisini yansitan uzun soluklu projeler-
dir. Bu tiir proje bazli fotografcilik, gazeteciligin tarafsizlik ilkesinin otesine gecerek ve ondan
farklilagarak, fotografcinin duygusal ve kisisel ilgisini barindirmaktadir. Nitekim Ergetingoz’e
(2022, s. 550) gore belgesel fotograf estetik bir sunumun otesinde fotograf¢inin bakig agisi-
na dayanan, ondan izler tagiyan bir biling insa etme olarak goriilebilir. Bu yonuyle fotograf,
sadece dig diinyada olup bitenin kayda alinmasindan ibaret olmamakta, fotografcinin konu
se¢imi, konumlanig1 ve yorumuyla sekillenen anlamli bir temsil alani meydana getirmektedir.
John Berger’e (1986, s. 10) gore bir fotograf¢inin sinirsiz goruniim olanaklar1 arasindan bir
goriinimii segmesi anlamlidir; ¢linkii fotografcinin gorme bicimi konuyu segisine yansimakta-
dir. Bu nedenle belgesel fotograf, esas itibariyle toplumsal ve tarihsel anlarin kaydedilmesine
olanak saglayan bir belge olmakla birlikte, fotograf¢inin segimi, bakisi ve kimliginden izler
tasimaktadir.

Bu cergevede belgesel fotograf, toplumsal gergekligin kaydinin 6tesine gegen, fotograf-
¢inin bakis acisi, deneyimi ve konumlanisi ile sekillenen anlatisal bir yapi olarak degerlendi-
rilmektedir. Tuirkiye’de bu anlayisi uzun soluklu belgesel projeler aracihigiyla gergeklestiren
onemli isimlerden biri, 2018 yilinda yasamini yitiren fotograf sanat¢isi ve foto muhabiri Ergun
Cagatay olmustur.
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Yirminci yiizyilin 6nemli fotografcilar: arasinda yer alan ve uluslararas: olgekte taninan
foto muhabiri Ergun Cagatay (1937-2018) aldigi hukuk egitimini yarida birakarak gazeteci-
lige yonelmis, 1968 yilinda esinin hediye ettigi Nikon fotograf makinesi ile fotograf ¢cekmeye
baslamigtir (Akogul, 2018, s. 283). Mesleki kariyerine uluslararasi ajanslarda baglayan Caga-
tay’in haber fotografciligi ve belgesel fotografcilik arasinda kurdugu iliski, onun tiretimlerinin
temel yonelimlerinden birini olusturmustur. Ozellikle giincel gelismeleri kayda gecirdigi foto
mubhabirligi deneyimi zamanla daha uzun soluklu ve derinlikli belgesel anlatilarinin da altya-
pisint hazirlamigtir.

1968 yilinda diinyanin 6nemli ajanslarindan olan Paris merkezli APIS/Sigma ve Associ-
ated Press adina ¢alismaya baglayan Ergun Cagatay foto muhabiri olarak, kiiresel 6lgekte etki-
leri olan siyasal ve toplumsal olaylar: yerinde izleyerek belgelemistir. 1972 Minih Olimpiyat
Oyunlari’nda yasanan ve tarihe “Minih Katliam1” olarak gecen teror saldirisina taniklik et-
mis ancak cektigi filmler kaybolmus ve yayimlanamamustir. 1973 yilinda Arap-israil Savasini
(Yom-Kippur) bir foto muhabiri olarak fotograflamigtir. 1971 yilinda halk ozani ve sair Agik
Veysel’i koytindeki elma bahgesinde cektigi, dikey kadrajli renkli fotograf kiiltiir tarihinde bir
kilometre tagt olmusgtur. 1973 yilinda Bogazi¢i Koprisi’niin yapim agamalarini ¢ektigi projesi,
1973-75 yillar1 arasindaki siyasilerin se¢im ¢aligmalari projesi gibi 6nemli ¢calismalar yapmustir
(Akogul, 2018, s. 16). 1974’ten itibaren, uluslararast Gamma Fotograf Ajansi ve 1980’li yil-
larin basinda ise Time-Life grubu icin foto muhabiri olarak calismaya baglayan Ergun Caga-
tay (Akogul, 2018, s. 283-284), bu donemde agirlikla foto roportaj serileri tiretmis; glindelik
olaylar, savas, toplumsal krizler, toplumsal dontusiimler gibi temalari odaga alan calismalar
gerceklestirmigtir. Fotograf¢i, 1982 yilinda Life dergisinin eyliil sayisina kapak olan ve karaci-
ger nakli ameliyatini konu alan fotograf roportaji basta olmak tizere, uluslararas: olgekte ses
getiren onemli ¢aligmalar tretmistir (Akogul, 2018, s. 284). Ayni1 donemde siyahi Amerikali
Muislimanlari ele alan “Kara Misliimanlar” baghikli bir foto roportaj gerceklestirmis ancak
maddi destek bulamadigr i¢in proje yarim kalmustir.

Paris’te uzun yillar fotografcilik calismalarini siirdiiren Ergun Cagatay, 15 Temmuz
1983 tarihinde Istanbul’a gelmek iizere bulundugu havalimaninda bir terér saldirisina maruz
kalmistir. Ermeni teror orgutic ASALA tarafindan gergeklestirilen s6z konusu bombali teror
eylemi, fotografcinin yasami ve mesleki kariyeri kadar belgesel fotografla kurdugu iliski aci-
sindan da kritik bir kirilma noktasi olmustur.

1983 yilinda Paris Orly Havalimani’nda, Tirkiye saati ile 15.10’da kalkmas: planla-
nan Tirk Hava Yollarr’na ait ucagin islemlerinin yapildigi kontuar’da, biri saat 14.17’de,
digeri yaklagik beg dakika sonra olmak tizere iki ayr1 patlama meydana gelmistir. ASALA’nin
ustlendigi saldir1 sonucunda hayatini kaybedenler olmus, ¢ok sayida kisi yaralanmis ve yara-
lanmalarin biytk boliimiinti yanik vakalari olusturmustur (Milliyet Gazetesi, 1983, s. 6). Soz
konusu saldirida agir yaralanan fotografci Ergun Cagatay, Paris’te bir bucuk yil yanik tedavisi
gormustiir (Aral, 2019; Sar16z, 2000, s. 172; Milliyet Gazetesi 19835, s. 7). Tedavi siirecinin ar-
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dindan foto muhabirligine geri donmiis ve belgesel fotograf projelerine bu donemden itibaren
agirlik vermeye baslamigtir. Fotografci, saldirinin kendisi tizerinde birakuig fiziksel ve psiko-
lojik etkiyi, mesleki konumunu da yeniden degerlendirdigi bir farkindalik siireci tizerinden dile
getirmistir ve bu stireci tarif etmistir:

“Ellerim bitmigti; bir daha hicbir zaman fotograf makinesini tutamayacaktim. Fotograf¢i ola-
rak meslek yasantimin birdenbire sona erdigi diisiincesi saplanti olarak beynime yerlesmisti
(...). Cektigim acilar bir siire sonra ge¢misin tatsiz amilari olarak beynimin bir kosesine yerlegir-
ken, hafizamda, ilk diisiindiigiim andaki canliligini koruyan tek sey ‘Tiirkce Konusanlar’ kitabi
idi” (Cagatay, 2007, s. 8)

Turk kimligine yonelik bir teror saldirisinin magduru olan Ergun Cagatay’in yasadig
bu deneyim, teror eylemlerinin bireyler tizerindeki etkilerine dair somut bir ornek sunmakta-
dir. Bu ¢ergevede, s6z konusu deneyimi ve ortaya ¢iktigr tarihsel ve siyasal baglami daha iyi
kavrayabilmek icin saldirinin faili olan ASALA’nin kokenlerine, ideolojik yapilanmasina ve
hedef secimlerinin arka planina kisaca deginmek gerekmektedir.

ASALA: Tarihsel ve Siyasal Arka Plan

19. yiizyilda, milliyet¢ilik digiincesi Avrupa genelinde yayilmis ve etnik gruplarin kendi kim-
liklerini giiclendirme istegi artmustir. Milliyetcilik akimi, Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan
Ermeniler tarafindan da benimsenmis ve Ermeniler 19. ytizyil boyunca milli kimliklerini sekil-
lendirmiglerdir (Kartashyan, 2023, s. 15). Ermeni milliyetciligi, Osmanli Devleti’nin son do-
neminden itibaren tarihsel ve siyasal tartismalarin 6nemli bagliklarindan biri haline gelmistir.
Bu tarihsel arka plan, ozellikle 1970’lerden itibaren Ermeni teror orgiitlerinin ortaya ¢ikisinda
ideolojik ve siyasal bir referans noktasi olugsturmustur. Ermeni teror orgiitleri, Ermeni kimlik
bilincini beslemis ve Ermeni milliyet¢iliginin uluslararasi boyut kazanmasi i¢in kullanilmistir
(Hyland, 1991). Bu orgiitler, Ermeni milliyetciliginin idealleri ve taleplerini desteklemis ve
milli bir devletin kurulmasina zemin hazirlamistir.

1914 Birinci Diinya Savasi’na katilan Osmanli Imparatorlugu, Ermenilerin Ruslarla ig
birligi yapmalar1 ve ayaklanip isyan ¢ikarmalari tizerine zorunlu tedbirler almak durumunda
kalmig ve Mayis 1915°te tehcir karar1 almistir (COA, HR.SYS 2799/43). Birinci Diinya Sava-
st’nin sonlarinda Giiney Kafkasya’daki mevcut konjonktiir Rus egemenligi altinda yasayan
Ermenilere bagimsizlik yolunu agmig, en nihayetinde 1918 tarihinde Batum Antlagmas: ile
Ermenistan Cumbhuriyeti (First Repuplic of Armenia) ve Osmanli Devleti birbirlerinin mevcu-
diyetini ve toprak butinligini tanimiglardir (COA, HR.SYS, 2876/3-4). Bagimsizligini yeni
kazanmis Ermenistan icin, 1915 techiri ortak bir kimlik insasinda ve yeni bir devletin millet
bilinci kazanmasina hizmet eden yegane konuya dontigmiustiir. Ermeni ulusal kimliginde 1915
olaylar1 kimligin merkezi bir konumuna yerlesmistir (Coban 2014, s. 92). Politik ve toplumsal
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kimlik yaratmak adina; giivenlik algisi, Cevik’in ifadesi ile magduriyet hissi (Cevik 2010),
“ben—o6teki” ayrimi Uzerinden sekillendirilmis ve “Otekine karsi” teror eylemlerine bagvurul-
mustur.

Osmanh Imparatorlugu’nun yikiliginin ardindan Ermeni terér orgiitlerinin séylemi,
Cumbhuriyet Turkiye’sine yonelmistir. Ermeni radikal aktorler tarafindan otekilestirilen Ttir-
kiye Cumhuriyeti, Osmanli Imparatorlugu’nun devami olarak kabul edilmistir. Vamik Vol-
kan’in deyimiyle “secilmis travma”lar1 gecmis ve bugiin arasindaki psikolojik sinirlar ¢okert-
mis, bir “zaman ¢okmesi” (time collapse) 6rnegi olmustur (Volkan, 2009, s.102; Cevik, 2009,
s. 53-60). Bahsi gecen bu orgitler tehcir ile ilgili iddialarini diinya giindemine tasimak icin
teror eylemleri gerceklestirmeye devam etmislerdir (Celikagi ve Giinay, 2022). Bu stirecte, Er-
meni teror Orgutleri stirekli bir evrim stireci yasamig, zaman zaman isim degistirmis, bolinmiig
olsa da terér eylemleri devam etmistir. One ¢ikan orgiitler arasinda ASALA (Armenian Secret
Army for the Liberation of Armenia), JCAG (Justice Commandos of the Armenian Genocide),
ARA (Armenian Revolutionary Army), NAR (New Armenian Resistance) ve digerleri bulun-
maktadir.

Bahsi gecen orgiitler genellikle Marksist-Leninist bir ideolojiyi benimsemiglerdir ve inga-
c1 bir perspektifte bakildiginda, tim orgiitlerin ortak bileskesi “biz ve 6teki”, “biz ve diisman”
sOylemi ile Ermeni kimligi sekillendirmeleri ve politik mobilizasyona hizmet etmeleridir. Bu
ozelliklere sahip orgiitlerden birisi olan ASALA, 1975-1985 tarihleri arasinda etkin olmus ve
4T olarak bilinen “Tanitim, Taninma, Tazminat, Toprak” hedeflerine ulagmak icin Beyrut’ta
kurulmustur (Celikagi ve Giinay, 2022). Kuruldugu tarihten itibaren Tiirkiye Cumhuriyeti
devletini ve Tiirk diplomatlarini hedef alan bir dizi terér eylemi gerceklestirmistir. Diinya Ki-
liseler Konseyi’nin Beyrut’ta bulunan biirosuna 20 Ocak 1975te saldir1 diizenleyen ASALA,
kurulusunu bu olayla duyurmustur (Simsir, 2015, s. 171). Orgiit, diinya capinda gesitli terér
saldirilar1 diizenlemis ve uluslararasi kamuoyunu etkilemeye ¢aligmistir.

ASALA’nin faaliyetleri, ozellikle 1970’lerin sonu ve 1980’lerin baginda Tiirkiye’de ve
diinya genelinde yank: uyandirmistir. Ermeni diasporasi bulunan Fransa, ASALA’nin faaliyet
gosterdigi ve destek buldugu onemli iilkelerden biri olmustur. Fransa’da 48 ASALA eylemi ol-
mus ve diinya genelinde Tiirk diplomatlara yonelik en fazla saldir1 Paris’te gergeklestirilmistir.
ASALA’nin Fransa ve diger destekgileri ile iligkisi 1983 yilinda gerceklestirdigi saldir1 ile de-
gismistir. ASALA Paris’teki Orly Havalimani’nda THY biirosunu hedef almis ve 15 Temmuz
giinii, Tirk Hava Yollarinin kontuarinda bombali eylem gergeklestirmigstir. Diinyada genis
yanki uyandiran saldir1 sonrast ASALA, saldiriy1 istlendigini aciklamistir (Milliyet Gazetesi,
1983). Saldiridan ¢ok sayida farkli milletlerden sivil etkilenmis ve bu durum diinya kamuoyu-
nun tepkisini cekmistir. Anilan saldirida 8 kisi 6lmiis, 54 kisi yaralanmistir (Milliyet Gazetesi,
1983, s. 6).

Agir1 milliyetci bir orgiit olan ASALA’nin Turklere yonelik saldirilar: kimlik temelli bir
bakis agist ile incelendiginde, teror eylemlerinin giivenlik boyutunun yani sira sosyo-politik
etkilerinin de oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Nitekim saldirilar Tiirkiye sinirlari dahilinde
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oldugu kadar yurt disginda yasayan Tiirkler acisindan da kolektif diizeyde tehdit algisi yarat-
mig, bu durum, grup aidiyetine iligkin algilarin daha farkli degerlendirilmesine; “biz ve onlar”
ayriminin derinlesmesine yol agcmistir (Hyland 1991).

Bu cercevede, “biz ve onlar ayrim1”, kimlik ve grup aidiyeti algilarinin siddet ve tehdit
baglamlarinda nasil yeniden konumlandigini agiklamak agisindan sosyal kimlik teorisi onemli
bir kuramsal zemin sunmaktadir.

Yontem

Caligma ele aldig1 olguyu baglamsal ve yorumlayici bir perspektifle incelemek amaciyla nitel
arastirma yaklasimi cercevesinde tasarlanmistir. Nitel arastirmalar, bireylerin olaylar1 ve sii-
regleri nasil kavradiklarini ve anlamlandirdiklarini ortaya koymayi amacglayan ¢aligmalardir
(Kimbetoglu, 2012, s. 47). Bu yaklasim dogrultusunda arastirma, sosyal kimlik teorisi cer-
cevesinde yapilandirilmig ve betimsel analiz yontemiyle ele alinmigtir. Bahsi gecen kuramsal
ve yontemsel ¢ergeve, belirli kimlik gruplarini hedef alan siddet eylemlerinin bireysel kimlik
algisinda yaratabilecegi dontigimleri incelemeyi mumkun kilmaktadir.

Teror saldirilari, bireylerin kendilerini nasil tanimladiklari ve hangi gruplara ait his-
settikleri iizerinde doniistiiriicii etkiler yaratabilmektedir (Turan ve Ozkan, 2019). Kimlik,
bireyin “Ben kimim?” ve “Nereye aitim?” sorularina verdigi yanitlarin butiinini kapsayan
dinamik bir yap1 olarak ele alindiginda, travmatik deneyimleri bu sorularin yeniden diigtintil-
mesine zemin hazirlayabilmektedir. Bu durum, kimlik arayisi ve kendini yeniden tanimlama
stireglerinin, bireyin kendisini kalici kilma ve toplumsal diizlemde iz birakma ¢abalariyla da
iligkili olabilecegine isaret etmektedir (Uysal, 2006, s. 118).

Etno-milliyetgci ter6r deneyimi sonrasinda gozlemlenen kimliksel yonelimleri anlamlan-
dirmada sosyal psikoloji kuramlar1 6nemli bir analitik ¢er¢eve sunmaktadir. Bu kuramlardan
biri olan sosyal kimlik teorisi, bireylerin benlik algilarini ve 6zsaygilarini, tiyesi olduklar: sos-
yal gruplar araciligiyla insa ettiklerini ileri sirmektedir (Tajfel ve Turner, 1986). Sosyal kimlik
teorisi bireylerin kendilerini ait olduklari gruplar tizerinden tanimlama egilimlerini ve bir dig
gruba kars1 i¢ grup dayanigmasinin nasil kuvvetlendirilebilecegini agiklamaya ¢alisir. Henri
Tajfel ve John Turner tarafindan gelistirilen bu yaklagim, bireylerin sosyal diinyay: milliyet,
etnisite, din ya da siyasal aidiyet gibi kategoriler tizerinden anlamlandirma egiliminde olduk-
larini ve bu kategorilerin “biz” ve “onlar” ayrimi temelinde isledigini varsaymaktadir. Teoriye
gore, Ozellikle tehdit ve belirsizlik ortamlarinda bu tiir kategorik ayrimlar daha belirgin hale
gelmekte; grup aidiyeti, bireyler igin psikolojik bir giivenlik ve anlam kaynagina dontigebil-
mektedir.

Sosyal kimlik teorisi’nin analitik cercevesi, bu calisma baglaminda ti¢ temel bilesen tize-
rinden ele alinmaktadir. Ilk olarak sosyal kategorilendirme, bireylerin kendilerini ve baskala-
rint belirli toplumsal kategoriler altinda siniflandirarak sosyal diinyay1 anlamlandirma stirecini
ifade etmektedir. Bu siireg, ozellikle tehdit ve belirsizlik ortamlarinda, kimlik sinirlarinin daha
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belirgin hale gelmesine katki saglamaktadir. Ikinci olarak sosyal kimlik, bireylerin ait olduk-
lar1 sosyal gruplarin 6zelliklerini kendi benlik tanimlarinin bir parcasi haline getirmeleriyle
olusmaktadir. Milliyet, etnisite ya da kiiltiirel aidiyet gibi kategoriler, bu baglamda bireyin
kendisini konumlandirdig: temel referans noktalar1 haline gelebilmektedir. Ugiincii bilesen
olan sosyal karsilastirma ise bireylerin, ait olduklar1 gruplari diger gruplarla kiyaslayarak i¢
grubun olumlu bi¢imde ayristirilmasi siirecini kapsamaktadir. Bu asamada “biz” ve “onlar”
ayrimi gliclenmekte; grup aidiyeti, psikolojik guvenlik ve 0zsaygi iiretme islevi gorebilmek-
tedir. Ozellikle kimlik temelli siddet eylemleri sonrasinda bu mekanizmanin daha gériiniir
hale geldigi sosyal psikoloji literatiiriinde siklikla vurgulanmaktadir (Tajfel ve Turner, 1986;
Branscombe ve ark., 1999).

Bu kuramsal ve yontemsel ¢er¢eveden hareketle, calismanin analiz surecinde temel re-
ferans noktasi olarak sosyal kimlik teorisi kullanilmistir. Arastirma siirecinde veriler, yazili
belgelerin sistematik bicimde incelenmesini esas alan dokiiman analizi yontemi aracihigiyla
toplanmugtir. Dokiiman analizi, olgu veya olaylara iligkin bilgileri iceren yazili materyallerin
ayrintili bi¢imde incelenmesi ve bu verilerden analitik bir biitiinluk olusturulmasini amaglayan
nitel bir yontemdir (Creswell, 2002’den akt. Baltaci, 2019, s. 376). Calismada elde edilen
veriler betimsel analiz yontemiyle ¢cozimlenmistir. Betimsel analiz, bir olay ya da olgunun ne
oldugunu tanimlayarak nasil gerceklestigini somut veriler tizerinden ortaya koymayi amac-
layan nitel bir yaklasgimdir. Bu yontemde temel amacg, elde edilen verilerin énceden belirle-
nen kuramsal cerceve dogrultusunda diizenlenmesi, tematik olarak yorumlanarak okuyucuya
sunulmasidir (Baltaci, 2019, s. 376). Bu dogrultuda ¢alisma, Ergun Cagatay’in fotografcilik
pratiklerini kimlik, aidiyet ve bireysel deneyim ekseninde, bahsi gecen analiz yontemleri cerge-
vesinde ele almaktadir. Calisma yalnizca kolektif diizeyde kimlik insasina degil, ayni zamanda
teror magduru olunan bir siddet deneyimi sonrasinda bireyin kendisini hangi kimlik referans-
lar1 tizerinden yeniden konumlandirdigina da odaklanmaktadir.

Ergun Cagatay’in Belgesel Fotograf Projelerinin Temalari ve Kiiltiirel
Kimlik Arayisi

Fransa’nin Paris kentindeki Orly havalimaninda, ASALA’nin 15 Temmuz 1983’te gercekles-
tirdigi saldirida agir yaralanan fotografci Ergun Cagatay, yasadigi ve tanik oldugu olay: bir
trajedi olarak nitelendirmistir. Bu siireci mesleki kimligi agisindan degerlendirmis ve yasadigi
durumu kendi anlatisinda su sozlerle dile getirmistir (Cagatay, 2007, s. 8):

“Hastanede gece giindiiz goziimii kirpmadan gecirdigim ilk giinlerde hayal mi kabus mu gordii-
giimii ctkaramadigum ama aklumi oynatma simirlarma geldigimi animsadigim riiyalarim ellerim-
le baglantilryds. Ellerim bitmisti; bir daba hicbir zaman fotograf makinesini tutamayacaktim.
Fotograf¢i olarak meslek yasantimin birdenbire sona erdigi diisiincesi saplanti olarak beynime
yerlesmisti”
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Hastanedeki tedavisi sirasinda viicudunun cesitli bolgelerinden alinan derilerle elleri-
ne yama islemi uygulanan Cagatay’in bu deneyimij fiziksel bir iyilesme siirecine eslik eden,
fotografci kimliginin suirekliligine iliskin bir mesleki sorgulamay: da beraberinde getirmistir.
Saldirinin niteligi ve hedefi dikkate alindiginda bu olay, Ergun Cagatay’in belgesel fotograf
¢aligmalarina ve ozellikle kimlik temelli projelere yonelmesindeki temel donemeglerden biridir.
Cagatay bunu su sozlerle dile getirmektedir:

“Tammmug biri olmadigim halde, beni goriintiileyen fotograf¢ilar: fark ettigimde, kendi yerimi
yeniden gozden gecirdim. (...) Ben ise yaptigim islerden dolayr énemsenmeyi daha fazla on-
celedigim icin, haber fotografimin pesini biraktim; baska bir alann, belgesel fotografin pesine
diismeye karar verdim” (Eryilmaz, 2016, s. 429).

Nitekim tedavi siirecini anlatan Cagatay, yasadigi deneyim ile sonraki belgesel proje
tiretimi arasinda dogrudan bir iligki kurmaktadir: “(...) O hayat derslerinin siizgecinden ge-
¢irdigim dustincelerimin sonucunda, Paris’in biraz disinda Clamart’taki askeri hastanenin agir
yaniklar bolumiinde yatarken “Tirkce Konusanlar” kitabimin kaba iskeleti kafamda olus-
maya baslamisti” (Cagatay, 2018, s.12). Cagatay’in bu ifadeleri, soz konusu stirecin yalnizca
fiziksel bir iyilesme donemi olmadigini, ayni zamanda dustinsel bir yeniden konumlanma ev-
resi oldugunu gostermektedir. Fotografci bir belgesel programindaki réportajinda da Tiirkce
Konuganlar adli eserine baglama gerekgesini s6z konusu olayla iliskilendirmekte; bu ¢calismaya
Avrupa’da Turklugiin degersizlestirilmis bir kimlik olarak goriilmesine kargi ¢ikmak ve Turk
kimliginin degerini goriiniir kilmak amaciyla bagladigini belirtmektedir (TRT 2, 2014).

Yaratici tiretim yapan bir sanat¢inin, milliyetgi bir teror saldirisina maruz kalmasi bu
cercevede sadece bireysel degil, ulusal kimligi tizerinde de etki yaratabilen bir déniim noktasi-
dir. Nitekim ingaci kuram ulusal kimligin sosyal iletisimle kuruldugunu ve kimliklerin meydan
okumalara her zaman acik oldugunu ifade eder (Coban Oztiirk, 2014, s 89). Insaaci bir bakis
acisi ile degerlendirildiginde, Cagatay’in, kimligine yonelik bir tehdidin ardindan ait oldugunu
dugtindigu kiltirel alana ait bir projeye yonelmesini, kimliginin yeniden inga siirecinin bir
isareti, kimligini gli¢lti ve gortintur kilma ¢abasi olarak okumak miimkundir. Bununla birlikte,
saldiri sonrasi donemde fotograf¢inin iiretim odaginda gozlemlenen tematik degisimin, 6znel
bir farkindalikla temellendigine isaret eder. S6z konusu durum, belgesel fotograf pratiginde
bireysel deneyimin tretim stregleriyle kurdugu iliskiyi de bir anlamda gortntir kilmaktadir.
Nitekim Short’a gore bir fotograf¢inin kendine dair igsel anlayisi, diinyayla iliskisi, motivasyo-
nu ve disiplini, bunun yani sira biiytiylip gelisme arzusu arasindaki baglar, dogrudan fotograf
¢aligmalarinda tezahur etmektedir (Short, 20135, s. 169). Bu baglamda, Ergun Cagatay’in bu
donemde gekillenen diigtinsel yoneliminin, sonraki belgesel projelerinde 6ne ¢ikan temalarin
olusumunda etkili oldugunu séylemek mimkundur.

Fotograf, teknik yonleriyle, pozlama ve cercevenin secimi, anin ve konunun tim bun-
larla iligkisi dogrudan fotografcinin karar alanini igermektedir. Bu siirecin her asamasinda
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fotograf¢inin miidahalesi imgenin son halini belirlerken, fotografcinin konuya iligskin bilgisi,
yaklagimi ve konumlanigi da neyin nasil temsil edilecegini sekillendiren temel bir etkendir (Be-
cker, 2006, s. 52). Belgesel fotograf projeleri sanat¢isinin kimliginden, hayata bakis acisindan,
kiiltiiriinden ve mesleki deneyiminden izler tasimaktadir. Bu ¢alismalar bir mesaj barindiran,
¢ogunlukla fotografa bir metin eglik ettigi uzun soluklu projelerdir (Bucan, 2020, s. 68). Bu
baglamda Ergun Cagatay’in belgesel fotografciligi calismalarinda; Tiirkce Konusanlar adli
projesi, 1990 yilinda Almanya’da gerceklestirdigi Almanya’daki Tiirkler 1990-1kinci Kusak
adli calismasi, 1993 yilinda Bir Zamanlar Orta Asya adli fotograf projesi 6nemli tematik
ornekler arasinda yer almaktadir. Ancak bu projeler arasinda ilk ve en belirgin kirilma nok-
tast Tiirk¢ce Konusanlar adli uzun soluklu ve genis kapsamli fotograf projesi olmustur. Ergun
Cagatay’in Paris’te yanik tedavisi gorurken gerceklestirmeye karar verdigi bu ¢alisma, konu
olarak Tirklerin Giiney Sibirya’dan Avrupa ortalarina kadar uzanan iki bin yillik degisimi ve
biiyiik go¢ deneyimini ele almaktadir (Cagatay, 2007, s. 10). Bu genis zaman kesiti, yaklasik
on yil siiren bir fotograf projesi cercevesinde gorsel ve metinsel anlatilarla belgesel fotograf
araciligiyla gorunur kilinmaktadir.

Tiirkce Konusanlar adl belgesel fotograf projesi, Cagatay’in ifadesiyle, her tiirlii teknik
ve maddi sinirliliga ragmen 1990’larin basindan 2000’li yillarin ortalarina kadar siiren yogun
saha arastirmalari neticesinde hayata gecirilmistir. Bu projenin hazirlik asamasinda Cagatay,
Orta Asya cografyasina cok sayida seyahat gerceklestirerek bolgenin kiltiirel yapisini, top-
lumsal yasam pratiklerini belgesel bir bakigla fotograflamistir. Fotograf¢i bu ¢alisma ile Tiirk
diinyasinin genel yapisini gozlemleriyle ele almis ve kitaplagtirmus, ortaya ¢ikan ¢alismay: has-
tanede yatarken kurdugu bir rityanin gergeklesmesi olarak tarif etmistir (Cagatay, 2007, s.10).
Bir antoloji olan ve ¢ok sayida bilim adaminin kaleme aldigi metnin eslik ettigi bu belgesel
fotograf projesine ait ¢alisma; Cagatay’in on yil boyunca tirettigi fotograflar araciligiyla Turk-
¢e konusan halklarin daginik cografi varligimi goriintir kilmayr ve Avrasya tarihinin énemli
bir bolimiini yeniden diisinmeye imkan taniyan bir gorsel anlati olusturmayi amaglamistir
(Kuban, 2007, s.17).

Kapsamli belgesel projeler ortaya koyan Ergun Cagatay, 1990’1 yillarda ayni tematik
cercevede Tirk kimligi ve kiltiiri ekseninde projeler gerceklestirmis, 1990 yilinda Alman-
ya’daki Tiirkler 1990-Ikinci Kusak galismasi ile Almanya’da yasayan Tiirklerin giindelik ya-
sam pratiklerine odaklanmigtir. Ergun Cagatay bu proje ile her yastan Tiirk kokenli insani
bireysel ve grup portrelerinde, is yerlerinde ve evlerinde aileleriyle birlikte, festivallerde, kiil-
tiirel etkinliklerde ve camilerdeki toplantilarda fotograflamistir (Kiiguikyilmaz, 2022, s. 138).
Fotografci, 1993 yilinda ise ayni tema ekseninde Bir Zamanlar Orta Asya adli projesini ta-
mamlamus; Ozbekistan, Kazakistan, ABD, Japonya ve Isvec’te sergiler diizenlemistir. 1998
yilinda Tiirk cografyasindaki Aral Goli'nde yasanan gevre felaketini belgeleyen Cagatay, bu
¢aligmasiyla 2000 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde birincilik odulint almistir.
Fotograf¢i, Turk topluluklari tzerine yeni belgesel projeler planlamig, Balkanlar’da yine Turk-
lerin inang ve yasayiglari, Kirim Tatarlar1 ve Cin’deki Uygurlar tzerine ¢alismalar yapmayi
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istemis ancak bu calismalar vefati dolayisiyla hayata gecirilememistir (Akogul, 2018, s. 20;
Eden, 2020, s. 3).

Tum bu mesleki kariyerinde Ergun Cagatay, bir yonuyle fotografci kimligini siirdiiriir-
ken, diger yandan belgesel fotografi bir olgunun, kimligin, kiltiiriin ve toplumsal gercekligin
yalinlikla anlagilmasina imkan taniyan bir arastirma ve anlati teknigi olarak ele almistir. Sal-
dir1 sonrasi gerceklestirdigi ¢alisgmalarin temalarinda goriilebilecegi tizere; tiyesi oldugu top-
lumun kiltirtine, Turk kiltirel kimligini merkeze alan ¢aligmalara yonelmis ve farkli cog-
rafyalarda yasayan Turklerin sosyolojik konumunu fotograflamayi tercih etmistir. Bu tiir bir
yaklasim belgesel fotograf ve sosyoloji arasindaki kesisim noktalarina dikkat ¢ceken Howard
S. Becker’in degerlendirmeleriyle 6rtigsmektedir. Becker’a gore sosyologlarin ve fotografcilarin
¢aligma alanlar1 biiytik ol¢ude ayni yerde kesismektedir. Fotografcilar da tipki sosyologlar gibi
kilturel konularin, toplumsal durumlarin karakteristik atmosferinin ortaya ¢ikarilmasiyla il-
gilenmektedir (Becker, 2006, s. 50).

S6z konusu ¢aligmalar ve belgesel projeler, Ergun Cagatay’in maruz kaldig: teror saldi-
risinin ardindan, fotograf¢inin tiretim odaginda ve ele aldigi temalarda belirgin bir farklilasma
yasandigini gostermektedir. Saldir1 6ncesinde farkl ve gesitli bagliklarda projeler gelistiren fo-
tografcinin, bu olay sonrasinda irettigi calismalarin buyuk bolimiinin Tirk kiltiirel kimligi
ve sosyolojisi ekseninde yogunlastigi gorilmektedir. Bu tema yonelimini ve kimligine bakigini
Tiirk¢e Konusanlar kitabinin 6n soziinde kaleme aldig1 yazida izleyebilmek mimkiindiir. Ki-
tabin giris metinde; Turk tarihi, kiiltiirti ve giincel gelismelere iliskin kimi zaman olumlu kimi
zaman da Turk kimligine sahip ¢ikilmamasi bakimindan elestirel degerlendirmelerde bulunan
Cagatay, Turk topluluklarini ortak bir dil, paylasilan bir kiiltiirel gecmis ve kiltiirel kimlik
etrafinda ele almaktadir. Fotograf¢i bu unsurlar1 belgesel projesinin temel referans noktalari
olarak konumlandirmaktadir (Cagatay, 2007, s. 10). Bu referans noktalarini sonraki projele-
rinde de gozlemlemek miimkiindiir.

Giilbin Ozdamar’a gére fotograf, fotograf¢inin arastirma siireci ve kimliginin, belge-
ledigi konuda neyi dahil edip neyi disarida birakacaginin dolayisiyla arastirmacinin sahada
var olug ve ayriliginin bir tarihsel kaydini olusturmaktadir. Gorsel olarak toplanan igerigin
¢ogu fotografcinin siizgecinden gecmekte, onun kendi izlenimleri ve kuramsal yonelimindeki
yargilar1 bu siizgecin derinligini belirlemektedir (Ozdamar, 2016, s. 34). Sosyal kimlik teorisi
baglaminda degerlendirildiginde, bu stizgecin dissal tehdit kosullarindan etkilenme olasilig
dikkate degerdir. Bu baglamda, fotograf¢inin teror saldirisi sonrasi tiretim pratiginde aidiyet
eksenindeki temalarin belirginlestigi gézlemlenmektedir. Ozellikle uzun soluklu belgesel pro-
jelerinde kulturel siireklilik ve tarihsel hafiza gibi unsurlarin 6ne ¢ikarilmasi, kendi kimligine
iliskin sembolik sinirlarin gorsel anlati araciligiyla yeniden tiretildigine isaret etmektedir. Dola-
yisiyla, soz konusu belgesel fotograf projeleri yalnizca estetik bir tiretim olmaktan ziyade kim-
liksel konumlanigin ve kolektif aidiyetin giiclendirilme isteginin gorsel ifadesidir. Bu bakimdan
Ergun Cagatay’in belgesel fotografciligi, bireylerin ve toplumlarin kendilerini ait olduklari
gruplar tizerinden tanimlama bi¢imlerini gortiniir kilan, sosyal kimligin tarihsel, kiiltiirel ve
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mekansal baglamlarda nasil kuruldugunu, sekillendigini ortaya koyan kayda deger bir 6rnek
teskil etmektedir.

Bu baglamda, ASALA tarafindan Tirklere yonelik gerceklestirilen etnik temelli bir teror
saldirisindan sag kurtulan fotograf¢i Ergun Cagatay’in, saldiri sonrasinda fotograf tretiminde
Turk kimligine ve Turk dunyasina odaklanan uzun soluklu belgesel projelere yonelmesi, Ce-
vik’in politik psikoloji yaklagimi (Cevik 2010) gergevesinde bakildiginda, kimligi gortuniir ve
giiclii kilarak yeniden konumlanma surecine isaret etmektedir. Nitekim Cagatay, 2014 yilinda
bir roportajinda kimligini gticlit kilma arayigini, zayif olmayan Turk kimligi vurgusu ile dile
getirmistir (TRT 2, 2014). Sosyal kimlik teorisi ¢ergevesinde incelendiginde bu durum, sosyal
kategorilendirmenin keskinlesmesiyle ortiismektedir. Cagatay gibi kimlik temelli siddet eyle-
mine maruz kalan bireyde, “biz” ve “onlar” ayrimi daha gortinur hile gelerek, kimlik tani-
mini gliglendirme veya sorgulamasina yol agabilmektedir. Bu stirecte bireyin benlik algisinda
merkezi bir referans noktas etnik ve kiiltiirel aidiyetin olabilmesi (Hogg, 2006, s. 113-118)
icin sorulan “Ben kimim” sorusudur. Ben kimim sorusunun icerisinde var olan “ben” kisginin
varligi ile ilgili ruhsal anlamlar1 barindirir, kendilik ve otekilik tasarimini saglar (Cevik, 2009,
s. 40) Bu baglamda, Ergun Cagatay’in ASALA saldirisi sonrasinda ozellikle Turk diinyasina
odaklanan projeleri, yalnizca estetik veya tematik bir tercih degil ayni zamanda travma son-
rast donemde kimligin sorgulanarak “ben kimim” sorusunun anlamlandirilmasi, stireklilik
ve aidiyet duygusunun yeniden insasinin ifadesi olarak okunmaktadir. Cagatay’in projelerine
sosyal kimlik teorisi’nin sosyal karsilagstirma bileseni agisindan bakildiginda ise; i¢ grubun kiil-
tiirel varligini ve tarihsel stirekliligini gortintir kilarak, kimligine tehdit algisina karsi sembolik
bir karsi anlat1 tiretme ¢abasi olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle sanatsal tiretim, bireysel
travmanin otesinde, kimlik ve aidiyet iligkilerinin yeniden kurulmasina katki sunan bir pratik
olarak konumlanmaktadir.

Belgesel fotograf projeleriyle Ergun Cagatay’in; Turk kimligini, kiltiriini ve tarihi-
ni fotograf araciligiyla kesfetme ve sergileme pratigi, pozitif sosyal kimligi pekistirmenin bir
yolu olarak da goriilebilmektedir. Foto muhabirinin, kiiltiirel mirasini fotograflari araciligiyla
paylasarak, bir sosyal gruba ait olma duygusunu dogrulamaya c¢alisiyor olmasi muhtemeldir.
Ergun Cagatay ornegi, kimlik temelli tehditlere verilen tepkilerin yalnizca bireysel psikolojik
diizeyde degil, aymi zamanda kolektif ve kiiltiirel anlatilar araciligiyla da sekillenebildigini
gostermektedir. Bu baglamda, Cagatay’in sanatsal uretimleri, kimlik ve aidiyet iligkilerinin
teror eylem sonrasi dénemde nasil yeniden kuruldugunu anlamak agisindan anlamli bir 6rnek
sunmaktadir.

Sonu¢

Turkiye’nin onemli foto muhabirleri arasinda yer almis olan Ergun Cagatay’in belgesel fotog-
raf projeleri ile yasadig1 teror deneyimi arasindaki iligki, bireysel travmanin mesleki iiretim
pratikleri tizerindeki etkisini goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda ¢alisma, tekil bir vaka tizerin-
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den genelleme yapma iddiasinda bulunmamakta; aksine, betimsel analiz yontemi gercevesinde,
sosyal kimlik teorisinin sundugu kavramsal araglarla bir okuma 6nermektedir.

Teror, kimlik ve kiiltiirel tiretim iligkisini ele alan disiplinlerarasi literatiir, siddet ve ko-
lektif tehdit algisinin, bireylerin kimlik temelli yonelimlerinde ve sanatsal tretimlerinde donu-
simlere yol acabilecegini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, soz konusu literatirden destek ala-
rak, belgesel fotografi politik, psikolojik ve kiiltiirel baglamdan ayirmaksizin biitiinciil olarak
ele almakta; fotografcinin tiretimini bu butiincil baglam ¢ercevesinde anlamlandirmaktadir.

Belgesel fotograf projeleri yapmis olan Ergun Cagatay, bu alanin Tirkiye’deki onemli
temsilcilerinden biri olarak one ¢ikmaktadir. Ayni zamanda foto muhabiri olan Cagatay’in,
1983 yilinda Paris Orly Havalimani’nda maruz kaldig teror saldirisinin yarattigi etkinin, pro-
je ¢aligmalarinda belirgin bir tema yonelimine donustigii bu ¢alisma neticesinde gortilmustiir.
Ergun Cagatay saldir1 6ncesinde haber odakli foto muhabirligi yapmus, giincel olaylari ve fark-
I1 cografyalardaki toplumsal gelismeleri basin fotografcihigi cercevesinde belgeleyen bir tiretim
pratigi gelistirmigtir. Bu donemde fotograf¢inin calismalari, daha ¢ok haber degeri tasiyan
olaylar ile toplumsal yasami konu alan belgesel nitelikli fotograf projelerinin gorsel kaydina
odaklanirken, saldir1 sonrasinda tretiminde kiltirel kimlik ve aidiyet temalarinin daha be-
lirgin hale geldigi anlasilmaktadir. Saldir1 sonrasi ozellikle Turk kiiltirel kimligi ekseninde
gelistirdigi projelere agirhik vermis; kiiltiirel kimlik, aidiyet, giindelik yasam gibi kavramlar
merkezinde fotograf projeleri tiretmistir. Maruz kaldig saldir1 sonrasi tedavi siirecinde tasar-
ladig1 ve Turklerin farkli cografyalardaki varligini konu alan Tiirkge Konuganlar adli belgesel
fotograf projesiyle one ¢ikan bu tretim sureci, Bir Zamanlar Orta Asya ve Almanya’daki
Tiirkler 1990-Ikinci Kusak adli calismalarla somutlagmistir. Balkanlar’daki Tiirkler, Kirim
Tatarlar1 ve Cin’deki Uygurlar tizerine planlanan ancak tamamlanamayan projelerle birlikte
degerlendirildiginde, bu yonelim, fotografcinin Turk kultiirel kimligi, aidiyet ve ortak hafiza
temalarina yogunlastigini gostermektedir.

Sosyal kimlik teorisi perspektifinden bakildiginda, 6zellikle etnik temelli bir teror eyle-
mine maruz kalmanin, bireylerin yalnizca psikolojik butiinliikleri tizerinde degil, ayni zaman-
da sosyal kimlik ve aidiyet algilari tizerinde de doniistiiriicii etkiler yaratabilecegi gortilmus-
tiir. Bu baglamda, Cagatay’in saldir1 sonrasinda ortaya koydugu calismalarda Turk kimligi ve
kiiltiiriine yonelmesi, bahsi gegen donusturiict etkiye 6rnek teskil eden bir kimlik pekistirmesi
ve yeniden konumlanma siireci olarak yorumlanmustir. Cagatay’in 6zellikle yasadigi deneyim
sonrasinda yoneldigi Tiirk diinyas: temasi, sanatc¢inin aidiyet duygusunun yeniden inga ¢abasi
ve kiiltiirel kimligin gorsellestirilerek kolektif hafizaya katki sunma gayreti olarak analiz edil-
mistir.

Calismanin da ortaya koydugu tizere, belgesel fotograf projelerinde fotografcinin kisisel
deneyimleri, diinya gorisii ve motivasyonu ile ele alinan konu arasinda dogrudan bir iligki
bulunmaktadir. Fotograf¢inin kendi kimligine dair algisi ve diinyayla kurdugu bag, gorsel ca-
lismalarin bicimlenmesinde rol oynamaktadir. Bu durum, belgesel fotografin bir konuyu, ger-
¢ekligi belgeleyen bir alan olmasinin disinda onun ayni zamanda 6znel deneyimlerin bir ifade
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alani olarak sonuclanmasina katki sunmaktadir. Calisma belgesel fotografi, estetik amaclarin
otesinde toplumsal olgular1 yansitma cabasi, tarihsel ve kulttirel kaygi tasiyabilen, elegtirel bir
farkindalik Gretmeyi amaglayan ifade bicimi olarak ele almigtir. Belgesel fotograf¢iligi sadece
belgeleyici degil ayni zamanda yorumlayici bir nitelik tagimakta; bu manada fotograf¢inin
bireysel bakis agis1 ve diinyayla kurdugu iliskiyi gorsel anlatinin ayrilmaz bir parcasi hiline
getirmektedir. Dolayisiyla Ergun Cagatay’in fotograf projeleri 6rneginde oldugu gibi belgesel
fotograflar bireysel deneyim ile kolektif hafiza arasinda kurulan dinamik bir temsil alani ola-
rak konumlandirilmigtir. Nitekim Cagatay’in, saldiri sonrasinda gelistirdigi belgesel projelerde
belirgin bir tematik yonelim olan Tiirk kulturel kimligi ekseninde projelere yonelmesi, bireysel
teror deneyimi ile sanatsal tiretim arasindaki iligkinin bir 6rnegini olusturmaktadir.

Teror eylemleri fiziksel tahribat yapmanin yani sira ruhsal tahribat yaratmak suretiyle
kolektif kimlik algilari, kiltiir ve toplumsal hafiza tizerinde izler birakmaktadir. Bu nedenle,
belgesel fotograf gibi sanatsal tiretimler guvenlik ve iletisim ¢alismalarinda ihmal edilen, tehdit
algisinin toplumsal ve bireysel diizeyde nasil konumlandigimi somutlagtiran alanlardir. Caga-
tay’in Turk diinyasina yonelik belgesel fotograflar teroriin yarattigi giivensizlik ve kirilganlik
ortamina kargi kiiltiirel hafiza ve kimlik temelli bireysel bir sahip ¢ikma ve temsil ¢cabasi olarak
okunmaktadir.

Politik bir sdylem veya bir giivenlik eylemine alternatif olarak sanatsal tretim yapilmig
olmasi ve boylelikle kiiltiirel kimligin, stirekliligin belgelenmeye calisilmasi guvenlik tehditleri-
ne sembolik bir direng ¢abasi olarak yorumlanmistir. Bu baglamda, terorizme kargi askeri ve
giivenlik calismalar1 disginda kiiltiirel ve sanatsal tiretim ile de direng yaratilabilecegi ¢alisma
neticesinde tespit edilmistir. Belgesel fotografeilik yoluyla Tiirk kiiltiirel mirasini belgelemek,
kimlige yonelik oldugu dustintilen tehdide karsi anlati olusturma islevi gorebilmektedir. Bu
yoniiyle belgesel fotograf, giivenlik calismalarinda tartisma konusu olan insan guvenligi ile
ilintili bir ifade alani, terorin ¢ok katmanl etki alanini goriiniir kilan onemli bir ara¢ olarak
one ¢cikmaktadir. Bu noktada Ergun Cagatay 6rneginde gorildigi tizere belgesel fotograf kiil-
tiirel hafizayi insa etmenin yollarindan biri olmustur.

Sonug olarak ¢aligma, teror eylemlerinin etkilerinin yalnizca giivenlik ve siyaset bag-
laminda degil; kiiltiirel uretim, kimlik ve kolektif hafiza ekseninde de ele alinmasinin gerek-
liligine isaret etmektedir. En nihayetinde, terorizmin bireysel ve toplumsal diizeyde yarattug:
travmatik etkilerin, disiplinlerarasi ¢calismalarla ele alinmasi hem teroriin anlagilmasina hem
de onleyici stratejilerin gelistirilmesine katki sunabilecek yeni kuramsal ve uygulanabilir aci-
limlar yaratacaktir.

Tesekkiir
Bu calismanin hazirlanma siirecinde, Ergun Cagatay ve arastirma konusuna iliskin an1 ve de-
gerlendirmelerini bizimle paylasan foto muhabiri, belgesel film yapimcisi Sayin Coskun Aral’a
ve Sipa Press doneminde Ergun Cagatay ile birlikte calismig olan Sayin Perihan Sari6z’e tesek-
kiir ederiz.
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