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Film Anlatilan ve iklim Degisikligi Bilincinin insasi: Hikaye Farkli
Anlatilabilir miydi?

Film Narratives and the Construction of Climate Change Awareness:
Could the Story Have Been Told Differently?

Oz

Iklim degisikligi, son yillarda medya mecralarinda farkli anlati bigimleri aracihgiyla giderek daha genis bir yer bulmaya baslamistir.
Bu durum, iklim degisikliginin kamuoyu tarafindan fark edilmesini ve anlamlandirilmasini saglarken, sorumlu aktérler ve sorumluluk
iligkilerinin tartistlmasina da imkan tanimaktadir. Gorsel kodlar, basliklar, anlati yapilari, kelime segimleri, hikaye ncelikleri, kur-
gu, kadraj ve cerceveleme gibi unsurlar iklim krizine iliskin algilarin ve bilincin bicimlenmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Film
anlatilari, haber medyasinin enformasyon aktarma giiciiyle karsilastirildiginda daha dolayli bir etkiye sahip olsa da iklim degisikligi
konusunda farkindalik yaratma ve bu sorunun yorumlanmasina zemin hazirlama agisindan kritik bir isleve sahiptir. Bu caligma, film
anlatilarinin kamuoyu olusumundaki rolinii ve iklim degisikliginin filmler araciligiyla nasil temsil edildigini, cer¢eveleme kurami
temelinde analiz etmeyi amaglamaktadir. Aragtirmada nitel yontem benimsenmis; amach érneklem yontemiyle secilen filmler (Soylent
Green, The China Syndrome, Nuclear Winter, The Day After Tomorrow, Don’t Look Up, An Inconvenient Truth, Before the Flood,
First Reformed ve Okja) inceleme kapsamina alinmistir. Analizler, nitel igerik analizi ve anlati ¢éziimlemesi yontemleri kullanilarak
gerceklestirilmis; calismada 6ne ¢ikan temsiller, sdylemsel cerceveler ve sunulan ¢oziim 6nerileri degerlendirilmistir.

Abstract

Climate change has increasingly occupied a broader space across media platforms in recent years through diverse narrative forms.
This development enables climate change to be recognized and interpreted by the public, while also creating space for the discussion
of responsible actors and relations of responsibility. Elements such as visual codes, headlines, narrative structures, word choices, story
priorities, editing, framing, and cinematography play a significant role in shaping perceptions and awareness of the climate crisis. Alt-
hough film narratives have a more indirect impact compared to the informational power of news media, they serve a critical function
in raising awareness about climate change and in providing a framework for interpreting this issue.

This study examines the role of film narratives in shaping public understandings of climate change through the analytical framework
of framing theory. Adopting a qualitative research design, the study employs purposive sampling to select a corpus of films (Soylent
Green, The China Syndrome, Nuclear Winter, The Day After Tomorrow, Don’t Look Up, An Inconvenient Truth, Before the Flood,
First Reformed, and Okja). The analysis is based on qualitative content analysis and narrative examination, focusing on dominant
representations, discursive frames, and the types of solutions proposed within these narratives.
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Giris

Iklim degisikligi, son yillarda farkli anlati formlari iizerinden medya mecralarinda daha kap-
samli ve cesitlenmis temsillere konu olmaktadir. Bu aragsallik iklim degisikliginin daha go-
runiir olmasina olanak saglarken nasil temsil edildigi veya cercevelendiginin de tartisilma-
sint gerekli kilmaktadir. Bu gorunirlik iklim degisikliginin daha genis kitleler tarafindan
fark edilmesine ve anlasilmasina olanak tanirken, iklim degisikliginin nedenleri ve sonuglari
hakkinda da sorumlularin, sorumluluklarin yer bulmasina olanak saglamaktadir. Ancak bu
durum bugiine dair iklim degisikligi hakkindaki kanilara yer veren anlatilar olmakla bera-
ber kamuoyunun bilincini, fikrini inga eden haberler, filmler, yapimlar olma 6zelligi gosteren
mesrulastirict 6zellige sahip anlatilardir. Gorsel kodlar, basliklar, anlati bicimleri, segilen ke-
limeler, hikayelerin anlati 6ncelikleri, kurgu, kadraj, gerceveleme gibi anlati unsurlari iklim
degisikliginin bugiine degin nasil bilinmesi gerektigi ile ilgili olarak 6nemli bir etki alanina
sahiptir. Bu baglamda kamuoyunun kiresel krizler hakkindaki bilgileri, tepkileri ve algilari
baglaminda degerlendirildiginde film anlatilar1 haberlerin enformasyon verme giiciindeki ka-
dar etkili olarak degerlendirilmese de 6nemli bir role sahiptir. Bu ¢aligma film anlatilarinin
kamuoyu olusturmadaki giici baglaminda, filmlerin aracsallig: ile iklim degisikliginin nasil
aktarildigini ve filmlerin iklim degisikligini nasil ¢erceveledigini cerceveleme kuramiyla analiz
etmeyi amaglamaktadir. Calismada nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Amagh 6rneklem
yontemiyle secilen filmler (Soylent Green, The China Syndrome, Nuclear Winter, The Day
After Tomorrow, Don’t Look Up, An Inconvenient Truth, Before the Flood, First Reformed,
Okja), cergeveleme kurami temelinde incelenmis; anlatilarda 6ne ¢ikan temsiller, soylemsel
gergeveler ve ¢cozum onerileri ekme yetistirme kurami baglaminda analiz edilmistir. Calismada
nitel icerik analizi ve anlati ¢oziimlemesi yontemlerinden yararlanilarak filmlerin kamuoyu
olusturmadaki rolii incelenmistir.

Kuramsal Cerceve ve Literatiir incelemesi

Kiiltiirel GOstergeler ile Yetistirme Kurami

Peter Burke ve Asa Briggs, “Medyanin Toplumsal Tarihi” adli calismalarinda iletisim araglari
ile toplumsal siirecler arasindaki tarihsel ve yapisal iliskiye dikkat gekerler. Calisgmaya gore
iletisim yalnizca olaylarin aktarimini saglayan notr bir arac¢ degildir; kullanilan iletigim tek-
nolojileri, olaylarin toplumsal anlamlandirilma bicimlerini dontistiiren belirleyici unsurlardir
ve belirleyici bir glice sahiptir. Bu baglamda su tespitte bulunurlar: “Bir iletisim aracinin yeri-
ne bir bagkasinin kullanilmasinin uzun soluklu etkilerini, 6zellikle de tasarlanmayan ve kimi
zaman sasirtan sonuglarini, geriye bakarak degerlendirme olanagimiz olsa bile ayirt etmek
daha zordur” (Briggs & Burke, 2011, s. 13). Bu vurgu, medya bigimlerinin tarihsel kirilmalar
yaratan yapisal etkilerine isaret etmektedir. Dolayisiyla aracin ne oldugu 6nemli bir vurgudur.
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Benzer bicimde, Joseph Klapper’in sinirli etkiler yaklasimi Ozgetin tarafindan su se-
kilde aktarilmaktadir: “Bazi insanlarin dikkatine bazi kosullar altinda sunulan, bazi konular
hakkindaki bazi iletilerin bazi sonuglari vardir” (Ozgetin, 2019, s. 100). Bu ifade, iletisim
stirecinin dogrusal ve tek yonlii bir etki tiretmedigini; aksine baglama, alimlama kosullarina ve
toplumsal konumlaniglara bagli olarak degisken sonuglar dogurdugunu gostermektedir. Boy-
lece iletigim arastirmalarinda etki tartismasi, mutlak belirlenimcilikten kosullu etki anlayisina
dogru evrilmistir.

Bu siirece bir diger tartisma, Marshall McLuhan’in “arag¢ mesajdir” (“the medium is
the message”) (McLuhan, 1964, s. 7-8) onermesiyle yeni bir boyut kazanir. McLuhan’a gore
iletinin iceriginden ziyade, iletinin iletildigi ortam toplumsal doniigimiin temel belirleyici un-
surudur. Bu aragsallik algi rejimlerini, zaman ve mekan deneyimini ve dolayisiyla toplumsal
orgiitlenme bigimlerini yeniden yapilandirir. Bu yaklasgim, medya bicimlerinin yalmzca igerik
tasiyict degil, ayni zamanda anlam tretici yapilar oldugunu ortaya koyar.

Iletisim arastirmalarinda etki paradigmasi, ozellikle giiclii etkiler yaklasiminin yeniden
giindeme gelmesiyle farkli bir eksene taginmustir. Bu noktada George Gerbner’in gelistirdigi
yetigtirme (cultivation) kuramu kritik bir yere sahiptir. Gerbner, televizyonu modern toplumun
merkezi anlati sistemi olarak tanimlar ve uzun siireli maruziyetin izleyicinin gergeklik algisini
dontistiirdiigiini savunur. Yaylagiil’tin aktardig: iizere, “cok fazla televizyon izleyen insanlar,
televizyon programlarindan yaratilan ve sunulan diinyadan, daha az izleyen insanlara gore
daha cok etkilenmektedir” (Yaylagiil, 2013, s. 75). Yetistirme kurami, medyanin sosyallesti-
rici ve kultiirel kodlar1 yeniden tireten roliinii vurgular. Burada etki, kisa vadeli tutum degisi-
minden ziyade uzun vadeli diinya goriisti insas1 olarak kavramsallagtirilir.

Ancak yetistirme kuramu, esas olarak televizyon merkezli bir medya ortamini temel alir.
Glinumiizde ise dijitallesme ile birlikte anlati akiglar1 mekansal ve zamansal buttinlitkten kop-
mus, coklu platformlara yayilmistir. Bu dontisiim, 6zellikle film anlatilarinin yalnizca sinema
salonuna ait bir deneyim olmaktan ¢ikarak dijital platformlar araciligiyla surekli dolagimda
olan metinlere dontismesiyle daha da belirginlesmistir. Dolayisiyla yetistirme etkisinin giinii-
miizde dijital film anlatilar1 baglaminda yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir.

Bu noktada ¢ergeveleme kurami analitik bir ara¢ olarak one ¢ikar. Erving Goffman,
“Frame Analysis” adli eserinde bireylerin toplumsal gercekligi belirli “gergeveler” araciligiyla
anlamlandirdigini ileri surer. Cerceveler, deneyimin orgiitlenmesini saglayan biligsel semalar-
dir. Medya metinleri bu semalar1 yeniden tretir ve yonlendirir. Robert Entman ise ¢ergevele-
meyi secme ve belirginlestirme siiregleri tizerinden tanimlar: Cergeveleme, bir sorunun belirli
yonlerini segmek, nedensel yorumlar 6nermek, ahlaki degerlendirmelerde bulunmak ve ¢oztim
onerilerini 6ne ¢ikarmak anlamina gelir (Entman, 1993). Ozgetin’in aktardigi bigimiyle cerce-
veleme, bir sorunun nasil tammlanacagini, hangi nedenselliklerin kurulacagini ve hangi ¢6ztim
yollarinin mesru kabul edilecegini belirler (Ozgetin, 2019, s. 121).

Bu baglamda yetistirme ve ¢ergeveleme kuramlar: birlikte distintildiginde, medyanin
yalnizca neyi gosterdigi degil, nasil gosterdigi ve neyi disarida biraktigi da belirleyici hale gelir.
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Goruntirlik kadar goriinmezlik de ideolojik bir tercihtir. McQuail ve Windahl’in belirttigi
gibi, kiiltiirel gostergeler pedagojik bir igleve sahiptir ve izleyicinin gergeklik algisini bigimlen-
dirme giicti tasir (McQuail & Windahl, 1997, s. 117).

Bugiin televizyonun tarihsel olarak tasidigi merkezi anlati giicti, dijital platformlara ve
¢ok katmanl film anlatilarina dagilmis durumdadir. Filmler, bu yeni medya ekosisteminde
yalnizca estetik tUrtinler degil; ayni zamanda ideolojik ¢ergeveler tireten ve dolagima sokan
anlati formlaridir. Ozellikle iklim degisikligi gibi varolussal bir krizi konu alan film anlatilari,
sorumlulugu belirli aktorlere atfederek, bazi politikalar: mesrulastirarak ve bazi ¢6ziim 6neri-
lerini goriiniir kilarak kamuoyu algisinin ingasina katkida bulunmaktadir.

Dolayisiyla iklim degisikligine iligkin mevcut kanaatlerin, medya tarihinin farkli do-
nemlerinde iiretilmis politik sdylemler ve cerceveler araciligiyla sekillendigi varsayilabilir. Tk-
lim krizinin her anlatisinda sorumlular, magdurlar ve ¢6ziim onerileri farkli bigimlerde temsil
edilmekte; bu temsiller araciligiyla belirli ideolojik konumlar giiclendirilmekte ya da goriinmez
kilinmaktadir. Bu nedenle iklim temali film anlatilarinin, yalnizca igerik diizeyinde degil, ger-
ceveleme ve yetistirme etkileri baglaminda da analiz edilmesi gerekmektedir.

Iklim Degisikligi fletisimi ve Film Anlatilari

Iklim degisikliginin medyada temsili karsilig1 cogu zaman haberler ve enformasyon baglamin-
da olmaktadir. Dolayisiyla haber dilinin sahip oldugu gercevede bilgi akisi saglanmaktadir.
Ancak film anlatilarinda iklim degisikligi yalnizca bilimsel bilginin aktarimi olarak degil, ayni
zamanda kiiltiirel anlam tiretimi siireci olarak degerlendirilmektedir. Medya daha once de
ifade edildigi uizere; kullandigi dil, sectigi gorsel anlatilar ve kurguladigi duygusal ton aracili-
g1yla, izleyicinin iklim krizine dair algisini insa eder. Bu nedenle iklim iletisimi hem bilgi hem
de duygunun birlikte islendigi bir alan haline gelmistir (Boykoff, 2011 s. 1-19).

Cogu medya iceriginde iklim degisikligi “kriz”, “felaket” veya “acil durum” gercevele-
riyle sunulmaktadir. Medya igeriklerine gore bu anlatim bigimi farkindalik yaratirken, ayni za-
manda izleyicide korku, sugluluk veya caresizlik hatta kaygi bozuklugu gibi duygulara neden
olabilmektedir. Arastirmalar, korkuya dayali temsillerin kisa vadede dikkat cekici olmasina kar-
sin uzun vadede eylem istegini azaltabilecegini gostermistir (O’Neill & Nicholson-Cole, 2009).
Bu durumun tizerinde asil etki ¢ergevelemenin igerisinde temsillerin ve gorsel kodlarin nasil bir
anlatiyla sunuldugu ile ilgilidir. Anlatilar igerisinde olumlu ifadelerin gorsellestirmelerin ve ¢6-
ziime yonelik ifadelerin daha olumlu etkiler yaratabildigi iddia edilmektedir. Medyanin bilimsel
bilgi aktarimi yapmanin 6tesinde giinlitk hayatta karsiligi olan gorsellerin etkili oldugu ortaya
¢ikmaktadir.

Film, dizi ve belgeseller, haberlerden farkli olarak iklim degisikligini yalnizca bir bilgi
olarak degil; temsiller ve kiiltiirel kodlar araciligiyla inga edilen bir anlat1 bigimi olarak cerceve-
ler ve aktarir. Ancak bu anlati bigimleri ¢ogu zaman sistemsel nedenleri geri plana iterek birey-
sel sorumluluk temasini 6ne ¢ikarir. Bu yontyle iklim degisikligi, liberal ekonomi politikalari
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cergevesinde, bireyin titketim aligkanliklariyla iligskilendirilen bir sorun olarak sunulmaktadir
(Moser, 2016 s. 345-369). Moser, felaket temsillerinin ¢oziim odagindan uzak bigimde temsil
edilip cercevelenmesinin, anlatilarin bu yonde kurgulanmamasindan kaynaklanan bir umut-
suzluk anlayigina isaret ettigini ifade eder. Kiiltir kodlarinin anlatilarda yer bulmasinin, gorsel
iletisim agisindan hikayelerde daha yliksek 6zdeslesme yasanabilmesine olanak saglayacag or-
taya konmustur. Mevcut anlatilar, 6zellikle iklim iletisimi acisindan sosyal baglardan, ¢oziim
yollarindan ve somut anlatilardan uzak gorunmektedir (Moser, 2016 s. 345-369).

Literattrde iklim iletisimine odaklanan calismalarin sadece film anlatilari Gizerinden
degil medyanin cercevelemeye odaklandigi kapsam (medya sahiplik yapisi/liberal ekonomik
bagintilar) acisindan degerlendirildiginde bazi basliklar 6n plana ¢ikmaktadir. Chadwick’in
medya soyleminin korku mu yoksa biling mi yarattigini sorgulayan yaklagimini aktaran Ojala,
hikaye ve anlatilarda umut soylemlerinin daha olumlu etkiler yarattigini gosterir (Chadwick,
2017 aktaran Ojala). Bu baglamda Newell, bireysel etkilerden ¢ok ekonomik dinamikler ve
devlet politikalarinin 6ne ¢ikarilmasi gerektigini savunarak sorunun sosyolojik bir sistem me-
selesi olarak ele alinmasi gerektigini vurgular (Newell, 2021). Liberal medya soyleminin tiim
sorumlulugu bireysel tiiketim yaklagimina sikistiran bir anlati sahiplenmesi sebebiyle, medya
yalnizca iklim degisikligini anlatan bir arag¢ degil, ayni1 zamanda bu sorunun anlamini siirekli
olarak yeniden tanimlayan bir ideolojik alan haline gelmistir. Mesrulastirict bir ara¢ mi1, 6n-
leyici bir uyarict mi, yoksa kaygi kaynagi mi tartismalari donemsel siyasi soylemlerle sekillen-
mektedir. Tim medya mecralarina atfedilen bu yaklagim film anlatilari ve filmlerdeki temsiller
icin de gecerlidir. Filmlerin bu aragsallik ile neye hizmet ettigi ve iklim iletisimi baglaminda
hikayeyi tiim tarihsel siiregte nasil anlattigi bu ¢aligmanin asil tartisma konusudur.

Film Anlatilari ve Yetistirmeler Baglaminda Orneklerin incelenmesi

Film anlatilari, modern dénemde yalnizca olay ve olgulari temsil eden estetik metinler degil;
ayni zamanda toplumsal gercekligi cerceveleyen ve belirli anlam rejimlerini mesrulastiran kul-
turel formlar olarak islev gormiistiir. George Gerbner’in yetistirme kurami, medyanin uzun
donemli ve tekrar eden temsiller araciligiyla izleyicinin gerceklik algisini bicimlendirdigini ileri
surer (Gerbner et al., 1986 s. 10). Gerbner’e gore televizyon —ve genis anlamda gorsel anlati
sistemleri— modern toplumun merkezi hikaye anlaticisidir ve bu anlati sistemi zaman iginde
diinyaya iligkin ortak kabullerin olusmasina katkida bulunur (Gerbner, 1998). Bu ¢ercevede
film anlatilari, yalnizca temsil tiretmez; ayni zamanda toplumsal biling insasina katilir.

Iklim degisikligi anlatilarinin yiikselisi, 1980 sonrasi neoliberal déniisiim baglaminda
degerlendirilebilir. Harvey (2005 s. 3), neoliberalizmi piyasa mekanizmalarini toplumsal dii-
zenin merkezine yerlestiren bir siyasal-ekonomik yeniden yapilanma projesi olarak tanimlar.
Foucault (2008 s. 226) ise neoliberalizmi bir “yonetimsellik” bicimi olarak ele alir ve bireyi
kendi yagaminin girisimcisi olarak kuran bir rasyonalite tirettigini savunur. Newell bu donii-
simii ¢evre politikalarini da kapsayacak sekilde ele almig, kolektif ve yapisal diizenlemeler ye-
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rine piyasa temelli araglar ve bireysel sorumluluk soylemlerinin 6n plana ¢iktigini gostermistir
(Newell, 2021s. 23-34).

Bu politik-ekonomik baglam, film anlatilarinda iklim krizinin nasil temsil edildigini
anlamak acisindan 6nemlidir. Entman’a (1993) gore gergeveleme, bir gergekligin belirli yonle-
rini secerek onlar1 daha belirgin hale getirme stirecidir; bu siire¢ sorun tanimi, nedensellik atfi,
ahlaki degerlendirme ve ¢6ziim Onerisi tiretimini igerir. Dolayisiyla film anlatilarinda hangi ak-
torlerin sorumlu olarak gosterildigi, hangi neden-sonug iligkilerinin kuruldugu ve hangi ¢coziim
yollarinin megru kabul edildigi, anlatinin ideolojik yonelimini aciga ¢ikarir.

Iklim degisikliginin ve yarattigi krizlerin film anlatilarinda siklikla apokaliptik estetikle
sunulmasi ve mesrulastirilmasi, krizin duygusal boyutunu gii¢lendirirken yapisal nedenlerin
geri planda kalmasina yol acabilmektedir (Kaplan, 2016 s.15-23). Kaplan, her ne kadar so-
rumlulugu soyut temsil baglaminda tamamen insana birakmasa da bu temsil bicimi, sorumlu-
lugun esit ve soyut bir “insanlik” kategorisine dagitilmasiyla sonuglanabilir. Boyle bir cerceve-
leme, neoliberal soylemin bireysellestirici mantigiyla 6rtismektedir.

Gunumizde film anlatilar1 dijital platformlar araciligiyla kiiresel dolagima girmekte ve
zamansal-mekansal sinirlardan blyiik 6l¢tide bagimsiz hale gelmektedir. Chadwick’in (2017)
tanimladig hibrit medya sistemi icinde igerikler platformlar arasinda akiskanlik kazanmakta,
bu da anlatilarin etki alanini genigletmektedir. Ancak dolagimin artmasi, temsillerin ideolo-
jik niteligini ortadan kaldirmaz; aksine bu ¢ergevelerin daha genis kitlelerce igsellestirilmesini
mumkiin kilar.

Bu baglamda temel mesele, iklim krizinin film anlatilarinda politik-ekonomik kokenle-
riyle mi ele alindig1, yoksa bireysel etik tercihlere indirgenerek mevcut diizenin yeniden ireti-
mine mi hizmet ettigidir.

Liberal Cercevelemeler: ilk érnekler

Soylent Green (1973, Richard Fleischer)

Soylent Green, 1973 yilinda Richard Fleischer tarafindan ¢ekilmis ve 2000°1i yillarda gecen
distopik anlati unsurlarina sahip bir filmdir. Niifus artis1, dogal kaynaklarin yetersizligi, hatta
tilkenmesi ve bu nedenle ortaya c¢ikan toplumsal huzursuzlugu ve kargasay: ele alir. Cevre-
sel krizlere dair ilk 6rneklerden biri sayilabilecek film, antroposen bakis agisindan titketim
kiltiriintin etkilerine ve insanin kendi dogasini nasil yok ettigine referans vermektedir. Film
iklim krizi, kiiresel 1sinma, asir1 sicaklar, hava kirliligi gibi bugtiniin asina olunan yaklagimlari
distopik bir anlatimla resmeder. Bilim kurgu tiirtine dair ses ve kurgu teknikleri ile seyirciyi si-
kistiran film 1970’lerde heniiz giintin korku ve endiselerini yansitmayan bugtine dair kaygilar
sunmustur. Bu baglamda degerlendirildiginde, 6ztinde politik soylemlerden uzak ve tiiketimin
bir sonucu olarak yasanan bir krizi anlatmaktadir. Insan1 kaynak gostermesi ve tiim sorum-
lulugu insana atfetmesi sebebiyle antroposen bir anlati sunan film, insan varhiginin bir aktor
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olarak etkisine odaklanmistir. Bu baglamda da politik diizlemden bagimsiz sonuglar ortaya
koymustur.

The China Syndrome (1979, James Bridges)

The China Syndrome (1979), niikleer enerji tizerinden kurgulanan anlatisiyla, ¢evresel risk-
leri teknik birer aksaklik olarak degil, politik tercihler, kurumsal ¢ikarlar ve bilgi rejimleri
tarafindan sekillenen yapisal sorunlar olarak ele alir. Filmde niikleer santralde meydana gelen
ariza, bireysel hatalardan ziyade, giivenlik protokollerinin ihlali, ekonomik baskilar ve yonet-
sel sorumluluklarin ertelenmesiyle iliskilendirilir. Bu yaklagim, ¢evresel yikimin insan kaynakl
niteligini vurgulayarak, Antroposen tartisgmalariyla kavramsal bir paralellik kurar.

Film, ntikleer riskin ani ve spektakiiler bir felaket olarak degil, kademeli, goriinmez ve
belirsizlikle ortilii bir tehdit olarak temsil edilmesi bakimindan, iklim degisikliginin zamansal
ve algisal dinamikleriyle 6rtusmektedir. Cevresel tahribatin gindelik deneyim alaninin diginda
konumlanmasi, uzmanlik bilgisine ve teknik dile bagimli hale gelmesi, kamuoyunun konuy-
la kurdugu iliskiyi kirilganlastirir. Bu durum, iklim degisikliginin uzun sire politik eyleme
dontisememesine yol acan iletisimsel sorunlarla benzerlik gosterdigi gibi sorunun 6ztinu de
sahipsizlegtirmektedir.

Ote yandan film, medya ve bilimsel uzmanlk alanlarinmn kurumsal baskilarla nasil si-
nirlandirilabildigini gostererek, cevresel krizlerin yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda soy-
lemsel ve politik olarak da yonetildigini ortaya koyar. Bilginin dolagiminin denetlenmesi ve
belirsizligin stratejik bicimde siirdiirtilmesi, gevresel risklerin kamusal alanda ertelenmesine
hizmet eder. Bu yontiyle The China Syndrome, iklim degisikligi baglaminda siklikla tartigilan
inkar, normallegtirme ve geciktirme pratiklerini 6nceden isaret eden bir anlati olarak deger-
lendirilebilir.

1980’°ler ve Niikleer Kis

1980’li yillar, Soguk Savas baglaminda niikleer silahlanmanin kiiresel 6lcekte yarattigr va-
rolussal tehdidin, bilimsel ve popiiler soylemlerde “niikleer kis” (“nuclear winter”) kavrami
etrafinda gorunirlik kazandig: bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu kavram, ntikleer sa-
vasin yalnizca anlik bir yikimla sinirli kalmayacagini, atmosferik ve iklimsel sonuglari tize-
rinden uzun vadeli gevresel ¢okiigler tiretecegini ileri siirerek, cevresel felaket anlatilarini yeni
bir zamansallik i¢cinde konumlandirmis ve distopyalar yaratmigtir. Ayni1 donemde televizyon
ve sinema, bu bilimsel ongorileri genis kitlelere aktaran temel kiltirel kodlarla mesrulastiran
araclar haline gelmigtir.

Bu baglamda The Day After (1983) ve Threads (1984) gibi televizyon filmleri, niikleer
savas sonrasi diinyanin yasanamaz hale gelisini, giindelik hayatin ¢cokiisii ve toplumsal diizenin
¢Ozllmesi tizerinden temsil eden erken donem cevresel felaket anlatilar1 olarak degerlendirile-



Ozlem Tugce Keles

bilir. S6z konusu yapimlar, kiiresel 1sinma soylemlerinden ziyade niikleer yikimin iklimsel so-
nuglarina odaklanmig; gokytiziiniin kararmasi, giines 1s18inin kesilmesi, fotosentezin durmasi
ve sicakliklarin diismesi gibi betimlemeler aracihigiyla, iklimsel ¢okiistin bilimsel simiilasyonla-
rin1 dramatik bir anlati icinde yeniden tiretmistir. Bu temsiller, cevresel felaketin ani bir olay-
dan ziyade, zincirleme ve geri dondiiriilemez siirecler sonucunda ortaya ¢iktigini vurgulayan
bir anlati cercevesi sunmaktadir.

“Niikleer kig” kavrami, bu donemde iklim bilimi ile politik tahayyiillerin kesistigi bir
soylemsel alan olusturmus; cevresel yikimin yalnizca ekolojik degil, ayni zamanda toplum-
sal ve kiltiirel sonuclarini gortiniir kilmigtir. Televizyon filmlerinin kitlesel erisimi sayesinde,
iklimsel ¢okus fikri ilk kez genis kamuoyunun giindelik algi diinyasina dahil edilmis; cevre-
sel risk, soyut bilimsel bir olgudan, kolektif bir gelecek kaygisina doniismiistiir. Bu yoniiyle
1980’lerin niikleer felaket temsilleri, ginumiuzde iklim degisikligi baglaminda tartigilan kire-
sel risk, belirsizlik ve gelecek tahayyiilii meselelerinin kiltiirel tohumlarini olusturmaktadir.
Gorsel olarak ekilen bu anlatilar kayginin normallestirilmesini saglarken ideolojik olarak da
kitlesel felaketleri yine sahipsizlestirmektedir.

1980’lerde niikleer felaket anlatilar1 cevresel ¢cokiisii varolussal bir tehdit olarak cerce-
velerken, 2000’lerle birlikte anlatilar daha ¢ok insan-merkezli liberal sorumluluk soylemlerine
evrilmistir.

Liberal S8ylemler: insanin Gezegenle Krizi

2000’1i yillarla birlikte iklim degisikligi, popiuler sinema ve televizyon anlatilarinda farkls tir
ve bicimler araciligiyla daha goriiniir hale gelmeye baglamistir. Bu donemde uretilen yapimlar,
iklim krizini kimi zaman kaotik felaket anlatilari, kimi zaman politik hiciv ya da duygusal 6z-
deslesme Uzerinden gergeveleyerek, cevresel riskin kamusal algisini sekillendiren farkli temsil
stratejileri geligtirmigtir.

Bu baglamda The Day After Tomorrow (2004), Roland Emmerich’in felaket sinemasi
gelenegi icinde konumlanan ve kiiresel istnmay1 ani ve dramatik iklim olaylariyla iliskilendiren
bir yapim olarak o6ne ¢ikar. Film, bilim insani Jack Hall’un kisisel hikayesi etrafinda ilerler-
ken, kiresel iklim sisteminin kirilganligini gorsel olarak ¢arpici felaket sahneleriyle gerceveler.
Ancak anlati boyunca kiiresel 1sinmanin yapisal ve politik nedenlerine yonelik dogrudan bir
sorgulama gelistirilmez; iklim krizi, daha ¢ok kac¢inilmaz ve kontrol edilemeyen bir doga olayi
olarak sunulur. Dolayisiyla da kimseye sorumluluk atfetmeyen bir ideolojik yaklagimla iklim
degisikligi anlatisini tercih eder ve tarihe not diiger.

Adam McKay’in yonettigi Don’t Look Up (2021) ise iklim krizini dogrudan temsil
etmek yerine, diinyaya yaklasan bir kuyruklu yildiz metaforu tizerinden post-truth ¢agda bi-
limsel bilginin, medyanin ve siyasetin isleyisini elestiren bir politik satir sunar. Iki astronomun
uyarilarinin medya giindeminde etkisizlesmesi ve politik ¢ikar hesaplari iginde gortinmez hale
gelmesi, iklim inkari ve geciktirme pratiklerine yonelik acik bir gonderme fikrini eker. Film,
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liberal medya soylemini kara mizah araciligiyla ifsa etmeye calisirken, cevresel felaketin so-
rumlulugunu bireysel cehaletten ziyade kurumsal ve politik yapilara yoneltir. Bu da hikayenin
2020’lere gelindiginde artik daha farkli anlatilmaya baslandiginin bir 6rnegidir.

Belgesel formatindaki Before the Flood (2016), Fisher Stevens’in yonetmenliginde, Leo-
nardo DiCaprio’nun farkli cografyalardaki ¢evresel krizleri yerinde gozlemlemesini ve ¢oziim
arayiglarini aktarmasini gorsel olarak ekmeyi/yetistirmeyi amaclar. Belgeselin acilis sekansi,
iklim degisikliginin nasil ¢ercevelendiginin ve temsil edildiginin anlatinin butini agisindan
belirleyici oldugunu vurgulayan giiclii bir giris islevi goriir. Popiiler bir figliriin rehberligin-
de ilerleyen anlati, farkindalik yaratma potansiyeli tagirken, kullanilan duygusal ve gorsel
stratejilerin izleyicide kaygi mi yoksa duyarsizlasma mu trettigi sorusu agik kalir. Bu etkiyi
degerlendirmek, metnin kendisinden ziyade alimlama odakli ampirik ¢aligmalarla miimkiin
gorinmektedir.

Bong Joon-ho’nun Okja (2017) filmi ise fantastik anlati ve bilimkurgu ogelerini kulla-
narak, kiiresel kapitalizm, endustriyel gida tiretimi ve titketim kiiltiiriiniin ¢evresel sonuglarini
elestirel bir cercevede ele alir. Genetigi degistirilmis bir “stiper domuz” etrafinda kurulan hika-
ye, etik ¢evre sorumlulugunu hem devletler ve sirketler diizeyinde politik bir mesele olarak,
hem de bireysel titketim pratikleri tizerinden tartismaya agan bir ¢erceveleme sunar. Duygusal
yogunlugu ve 6zdeslesmeye dayali anlati yapisiyla Okja, felaket estetiginden ziyade ahlaki sor-
gulamaya dayanan bir ¢evresel anlati ile sorunlar1 duygu etkisiyle mesrulastirir ve liberal ¢evre
soylemlerine alternatif bir temsil stratejisi gelistirerek hikayenin iki tarafli da anlatilabilecegini
ortaya koyar.

Sonu¢

Iklim degisikligi anlatilarinda belirleyici olan yalnizca aktarilan olaylar degil, bu olaylarin han-
gi cergeve icinde sunuldugu, hangi gorsel ve dilsel kodlarin 6ne ¢ikarildigidir. Film, belgesel ve
haber metinlerinde belirli unsurlarin vurgulanmasi, izleyicinin iklim krizini nasil kavramsallas-
tiracagini ve hangi sorumluluk iligkileri icinde degerlendirecegini dogrudan etkiler. Bu baglam-
da medya anlatilari, iklim degisikligini yalnizca betimleyen degil, ayn1 zamanda anlamlandiran
ve yorumlayan soylemsel yapilar olarak islev gortir.

Felaket odakli anlatilar, ¢evresel krizi ani ve kaginilmaz bir yikim olarak sunarak giiclia
bir dramatik etki yaratabilirken, bireysel sorumluluk ve giindelik pratiklere odaklanan cerce-
veler, izleyicinin tiketim aligkanliklarini ve kisisel davraniglarini sorgulamasina olanak tanir.
Bu farkli temsil bigimleri, iklim krizinin kamusal alanda hangi olcekte—kiiresel, kurumsal
ya da bireysel—algilanacagini belirleyen temel etkenler arasinda yer almaktadir. Dolayisiyla
medya anlatilari, bilgi aktariminin 6tesinde, toplumsal normlari ve kabul edilebilir davranig
bigimlerini yeniden tireten bir rol Gstlenmektedir.

Dijital medya ve streaming platformlarinin artan erisim giicti, bu anlatilarin dolagimini
ve etkisini daha da genisletmektedir. Iceriklere hizli ve siirekli erisim, izleyicilerin farkli anlati
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cergeveleriyle kargilasmasini miimkiin kilarken, belirli temsil bigimlerinin yayginlasmasini ve
toplumsal olarak normallesmesini de hizlandirmaktadir. Bu durum, iklim degisikligiyle ilgili
medya yapimlarinin yalnizca farkindalik yaratma potansiyeline degil, ayni zamanda uzun va-
deli tutum ve davraniglar1 yonlendirme kapasitesine sahip oldugunu gostermektedir.

Bu ¢er¢evede medya anlatilarinin hikaye orgiisii kadar anlatim bigimi de kritik bir onem
tagir. Kiltiirel kodlar, tercih edilen anlati teknikleri ve gorsel dil, izleyicinin mesaji nasil yo-
rumlayacagini ve hangi duygusal tepkileri gelistirecegini belirleyen baslica unsurlar arasinda
yer alir. Bu nedenle iklim degisikligi tizerine tretilen yapimlarda, igerigin yani sira aktarim
bi¢iminin de dikkatle kurgulanmasi gerekmektedir. Aksi halde, biling olusturma hedefiyle tire-
tilen anlatilar, kaygi, korku ya da cevresel risklerin normallestirilmesi gibi istenmeyen etkiler
yaratma potansiyeli tasimaktadir.
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