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Sanatcilarin Eserlerinde Travmatik Deneyimlerin Aktarimi ve
Toplumsal Bellege Katkilari

The Transfer of Traumatic Experiences in Artists’ Works and Their
Contributions to Social Memory

Oz

Toplumlar, tarihsel siire¢ icinde cesitli travmalara maruz kalmiglardir. Bu travmalar, savaslar, dogal afetler, salgin hastaliklar,
ekonomik krizler, soykirimlar ve siyasi olaylar gibi bircok etkenle sekillenmis ve hem bireysel hem de toplumsal diizeyde kalict
izler birakmistir. Bu travmalarin sanatsal ifade bi¢imlerine yansimalari ve toplumsal travmalarin sanattaki yeri oldukc¢a énemlidir.
Bu ¢alisma, sanatcilarin toplumsal travmalari yapitlarina nasil yansittigini, bu yapitlarin toplumsal bellege katkilarini ve izleyiciler
uzerindeki etkilerini incelemeyi amaclamaktadir. Calismada, sanatgilarin travmatik olaylari ve siiregleri nasil sanatla aktardig,
kullanilan teknikler ve ifade bicimleri {izerine bir inceleme yapilmistir. Veri toplama yontemi olarak, tarihsel sanat eserleri ve
sanatgilarin biyografik analizleri kullanilmistir. Eserler, ierik analizi yontemiyle incelenmis ve sanatcilarin toplumsal travmalarla nasil
yiizlestiklerini, bu yiizlesmeyi izleyiciyle nasil paylastiklar1 ortaya konmustur. Sanatgilar, travmalar: yalnizca kisisel bir deneyim olarak
degil, toplumsal bir sorumluluk ve biling olusturma araci olarak da iglemektedirler.

Abstract

Throughout history, societies have been subjected to various forms of trauma. These traumas, shaped by factors such as wars, natural
disasters, pandemics, economic crises, genocides, and political events, have left lasting marks on both individual and collective levels.
The reflections of such traumas in artistic expressions and the role of social trauma in art are of significant importance. This study
aims to examine how artists convey collective traumas through their works, how these works contribute to social memory, and their
impact on audiences. The research investigates how artists represent traumatic events and processes through art, focusing on the
techniques and forms of expression employed. As data collection methods, historical artworks and biographical analyses of artists
were utilized. The works were analyzed using content analysis, revealing how artists confront social traumas and how they share these
confrontations with the audience. Artists approach trauma not only as a personal experience but also as a means of generating social
awareness and fulfilling a collective responsibility.
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Giris

Sanat, toplumsal travmalarin goriinir kilinmasinda ve bireylerin bu travmalar1 anlamlandi-
rarak kolektif bellege katkida bulunmasinda 6nemli bir aragtir. Sanatgilar, travmatik olaylari
eserlerinde isleyerek bireylerin gecmisle yluizlesmesini saglamakta ve bu siire¢ toplumsal empa-
tiyi artirmaktadir. Sanatgilar, savaslar, soykirimlar, cevresel felaketler ve diger kitlesel traje-
diler gibi travmatik deneyimleri sanatsal bir dille aktararak, bu olaylarin unutulmamasina ve
gelecek nesillere aktarilmasina katkida bulunmaktadirlar. Travmatik olaylarin sanatsal tem-
sili, bireylerin ve toplumlarin bu deneyimlerle basa ¢ikmasina, duygusal ve zihinsel iyilesme
stireglerine destek olmasina yardimei olmaktadir.

Toplumsal travmalar, toplumlarin maruz kaldigy, iz birakan ortak acilari ifade eden bir
tanimdir. Savaslar, dogal afetler, siyasi baskilar, toplumsal esitsizlikler gibi cesitli nedenlerle
ortaya cikan bu olgu, sanatcilarin yapitlarinda da kendisini gostermektedir. Travmatik olayla-
ra maruz kalan topluluklar, maddi manevi zarar gérmekle birlikte, travma unsurlari ortadan
kalksa da etkileri uzunca bir stre nesilden nesile aktarilabilmektedir. Toplumsal travmalar,
toplumlarda derin yaralar agan, sosyal, kiltiirel, psikolojik, ekonomik dengelerin sarsildigi ve
etkilerinin uzunca siire devam ettigi kolektif bir deneyimdir.

Savasg, dogal afetler ve soykirim gibi toplumsal travmalar, hayatta kalan bireylerde ¢ok
yonlu ve derin izler birakmaktadir. Bu tiir travmatik deneyimler, bireylerde fiziksel, psiko-
lojik ve sosyokiiltiirel diizeyde gesitli semptomlara yol agmaktadir. Fiziksel diizeyde, kronik
agr1, yorgunluk ve somatik sikayetler siklikla gortiliirken; psikolojik diizeyde ise travma son-
rasi stres bozuklugu, depresyon, anksiyete, disosiyatif bozukluklar ve kisilik degisiklikleri gibi
tanisal kategorilere uygun belirtiler ortaya ¢ikmaktadir. Travma magdurlari, hayatta kalma
suglulugu, sugluluk duygusu, ofke, giivensizlik, yalitilma ve sosyal iligkilerde zorluk gibi duy-
gusal deneyimler yasamaktadirlar. Bu durum, magdurlarin 6z-kavramini, kimliklerini ve ya-
sam anlamini sorgulamalarina neden olmaktadirlar. Ayrica, travmatik deneyimlerin nesiller
arasi travma olarak aktarilmasi ile sonraki nesiller tizerindeki etkileri de 6nemli bir arastirma
konusudur. (Danieli, 1998, s. 691)

Gegmisten gliniimiize sanatin ge¢irmis oldugu siireg icerisinde sanatcilar her zaman icin-
de bulunduklari kosullardan etkilenmis ve bunu sanat eserlerine yansitmiglardir. Sanatgilarin
icinde yasadiklari toplumlari dogrudan etkileyen ya da gecmis nesillerden yasadiklari doneme
sirayet eden olumsuz deneyimleri yapitlarina aktarmalari, yasanilan gergegin sorgulanmasina
hizmet etmektedir.

Travmatik olaylarin sik sik giin yiziine ¢ikiyor olusu, ge¢mise ait olaylari yasanilan
ana aktarmaktadir. Bellek, bunun akabinde travma olgusunu ve travmatik hikayelemeyi pesi
sira getirmektedir. Bellek, toplumsal ve kigisel hatirlamalar araciligi ile travmatik ge¢misi ana
tasima konusunda aracilik yapmaktadir. (Ibrisim, 2017)
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Sanatgilar toplumsal travmalara yapitlarinda yer vererek acilardan ders alma, gortintr
kilma ve toplumsal farkindalik yaratarak daha genis kitlelere ulagma konusunda 6nemli bir rol
tstlenirler. Travmanin sosyokultirel, psikolojik ve fiziksel etkilerini sanatsal ifade bicimleri ile
ele alarak travma magdurlari igin iyilesme, ytizlesme gorevi stlenirken, genis kitlelerde empati
ve biling olusturmaktadir. Sanatgilar bu tiir travmatik olaylarin yarattig: etkileri sembolik yol-
larla iglerken, bireysel ve toplumsal hafizanin korunmasina katkida bulunmaktadirlar. Boylece
travmatik deneyimlerden edinilen tecriibelerin, c¢ikarilacak derslerin tizerlerinin kapatilmasi
engellenip, magdurlarin yasadigi duygusal ve psikolojik siireclere dikkat ¢ekerek, toplumda
sefkat ve dayanisma duygularini besleyerek, yapilan hatalardan da ders alinmasi konusunda
onemli etkiler saglamaktadirlar

Calismanin Problemi, Amaci ve Onemi

Bu caligma, sanatin toplumsal travmalarin aktariminda nasil bir rol tstlendigini aragtirmak-
tadir. Sanatcilar, toplumsal travmalari yapitlarina yansitarak, gecmiste yasanan olaylari gori-
nir kilmakta, izleyicilerde farkindalik yaratmakta ve travma magdurlarinin iyilesme stirecine
katkida bulunmaktadirlar. Calismanin amaci, sanat eserlerinin travmatik deneyimlerin ha-
tirlanmasi ve kolektif bellek olusumu acisindan islevlerini degerlendirmektir. Ayrica, sanatin
bireysel ve toplumsal diizeyde travmalari isleyerek empati ve biling olusturma siireclerine nasil
katki sagladigi tizerinde durulmaktadir.

Kapsam, Sinirliliklar ve Varsayimlar

Bu ¢alismada, savaslar, soykirimlar, dogal afetler ve cevresel felaketler gibi cesitli toplumsal
travmalar ele alinarak, bunlarin sanat eserlerindeki temsili incelenmektedir. Caligma, Pieter
Bruegel, Otto Dix, Maruki Cifti ve Christian Boltanski gibi sanatcilarin yapitlarina odaklana-
rak, onlarin travma aktarimindaki yaklagimlarini degerlendirmektedir. Caligmanin kapsamu,
ornekleme agisindan segilen sanat eserleriyle sinirlidir ve diger sanatsal disiplinlerdeki temsiller
lzerine derinlemesine bir inceleme icermemektedir. Caligmanin varsayimlarindan biri, sanatin
toplumsal travmalarin hafizada korunmasi ve yeniden anlamlandirilmasi igin giiglii bir arag
oldugudur.

Kuramsal Cerceve ve Literatiir Taramasi

Travma ve bellek ¢aligmalari, sanat ve toplumsal hafiza arasindaki iligkiyi anlamada 6nemli
bir teorik cerceve sunmaktadir. Literatirde sanatin travma aktarimindaki roline iligkin bir-
¢ok caligma bulunmaktadir. Ancak, bu arastirma, sanatcilarin travmatik olaylari temsil etme
bicimlerini daha detayl inceleyerek literatiire katkida bulunmay1 amaglamaktadir. Ozellikle
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Otto Dix’in savasin yikicihigini betimleyen eserleri, Pieter Bruegel’in toplumsal kaosu yansitan
¢aligmalari, Maruki ¢iftinin Hirosima Panelleri ve Christian Boltanski Personnes gibi 6rnekler
lizerinden sanatin travmatik olaylari ele alig bicimleri degerlendirilip sanatgilarin travmalar:
algilama ve aktarig bigimlerinin kritigi yapilmaktadir.

Sanatgilar toplumsal travmalara yapitlarinda yer vererek acilardan ders alma, gortintr
kilma ve toplumsal farkindalik yaratma konusunda 6nemli bir rol tstlenirler. Travmanin sos-
yokiiltiirel, psikolojik ve fiziksel etkilerini sanatsal ifade bigimleriyle ele alarak, travma mag-
durlari igin iyilesme ve yiizlesme siirecine katkida bulunurlar. Bu calisma, sanatin bu islevlerini
analiz ederek, travmatik olaylarin sanatsal temsillerinin bireysel ve kolektif bellek tzerindeki
etkisini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Toplumsal Travmalar ve Toplumsal Bellek

Insanlik tarihi boyunca, topluluklar: derinden sarsan ve etkileri kusaklar boyunca siiren acilar,
felaketler ve trajik olaylar yasanmustir. Bu tiir deneyimler, toplumsal travmalar olarak kolektif
bellekte kalici izler birakmugtir.

Toplumsal bellek, bireylerin kendi deneyimlerine dayanmayan, ancak kilttrel yapit-
lar araciligiyla edindikleri gecmise dair bilgi olarak tanimlanabilir. Bu baglamda toplumsal
olarak sekillendirilen bireysel hafiza, toplumsal etkilesim i¢in kullanilan kiltiirel bicimler ve
bu kiiltiirel bicimlerin bireysel hafizanin insasinda oynadig rol 6ne ¢ikan ti¢ temel unsurdur.
(Schudson, 1997)

Travmatik olaylar, siradan zorluklarin ¢ok oOtesinde, insanin hayattaki denge ve uyu-
munu derinden sarsan deneyimlerdir. Bu olaylar, sikliklariyla degil, kisi tizerinde yarattig
yikici etkileriyle one ¢ikarlar. Hayatin veya bedensel butinligin tehlike altinda oldugu, siddet
ve olumiin golgesinde gecen bu deneyimler, insani ¢aresizligin ugurumuna striiklemektedir.
Travmanin ortak paydasi, yogun korku, caresizlik, kontrolii kaybetme hissi ve yok olma teh-
dididir. Bu tiir olaylar, insanin felaket karsisinda gosterdigi tepkileri tetikleyen derin psikolojik
izler birakir. (Herman, 2016, s. 112)

Karmasik ve anlamlandirilmasi zor bir diinya kargisinda bireyin i¢ diinyasindaki ¢al-
kantilar siklikla iglenir. Bu ¢alkantilar, bireyin zihinsel ve ruhsal butinligini sarsan derin
yaralar veya travmatik deneyimlerle tetiklenir. Boyle bir durumda, bireyin gecmise dair anilari
da olumsuz etkilenir. Ge¢misin akisi kesintiye ugrar, anilar pargalanir ve siireklilik bozulur.
Bu durum, modernist edebiyatta anlatim siirecinin merkezine ‘ge¢mis-bellek-travma-anlatr’
iligkisini oturtur. Yani modernist yazarlar, bu iliskiyi sorgulayarak, travmatik deneyimlerin
bireyin anlati diinyasini nasil sekillendirdigini ve ge¢migin nasil yeniden inga edildigini mercek
altina alirlar. (Ibrisim, 2017)

Modernist edebiyatin merkezine oturan “ge¢mis-bellek-travma-anlati” iligkisi, bireyin
travmatik deneyimlerinin anlati diinyasini nasil sekillendirdigini ve ge¢misin nasil yeniden inga
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edildigini ele alirken, bu anlatilar sadece bireysel diizeyde degil, toplumsal bir boyutta da islen-
mektedir. Bireyin travma sonrasi yasadigi zihinsel ve ruhsal ¢alkantilar, anmilarin parcalanmas
ve siirekliligin bozulmasi gibi siiregler, yalnizca travmayi dogrudan yasayan bireylerle sinirl
kalmamaktadir. Aymi zamanda bu tir olaylara tanik olanlar, toplumun genelinde de derin
izler birakabilmektedir. Toplumsal travma, bireysel travmalarda gorulen korku, endise, ¢are-
sizlik ve yalnizlik gibi duygularin, genis kitleler tarafindan yaganmasina neden olabilmektedir.
Bu travmalar dogru regiile edilmedigi siirece toplumun dinamiklerini olumsuz yonde etkileme
riski tagimaktadir.

Sanatgilar, bireysel ve toplumsal travmanin ¢ok katmanli yapisini ele alarak bu dene-
yimlerin estetik temsillerini tiretmektedir. Travmanin dogasi geregi parcalanmis olan anilarin
yeniden bir araya getirilmesi, sanat araciligiyla hem bireysel hem de kolektif bir anlamlandir-
ma siirecine doniismektedir. Bu eserler, gecmisle yiizlesme ve hafiza mekanizmalarini harekete
gecirmenin yani sira, travmanin dogurdugu korku, ¢aresizlik ve yabancilasma gibi duygulara
dair bir biling olugturmaktadir. Boylelikle sanatcilar, yalnizca travmatik deneyimlerin pasif bir
anlaticist degil, aynm1 zamanda bu siireglerin elestirel bir yorumcusu ve dontsturiicii bir giicii
olarak toplumsal hafizanin sekillenmesine katkida bulunur. Ister dogrudan yasanan bireysel
travmalar, isterse toplumu sarsan genis capli travmatik olaylar olsun, sanat¢ilar bu duygusal
ve zihinsel sarsintilar1 kendi yorumlari vasitasiyla ifade etmektedirler. Modernist edebiyatin
bireysel travmalara odaklanmasi gibi sanatcilar da hem bireysel hem de toplumsal ¢alkantila-
rin tetikledigi bu yogun duygulari eserlerine tagimaktadirlar. Bu baglamda, sanatgilar sadece
kendi i¢ diinyalarindaki calkantilar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeyde yasanan travma-
larin da tanig1 olarak, korku, 6fke, kayip ve aci gibi duygulari kendi tsluplari ile yorumlayarak
goruniir kilarak genis kitlelere hitap etmektedirler.

Travmalar yalnizca olayr dogrudan yasayan bireyleri degil, ayn1 zamanda bu olaylara
tanik olanlar1 da etkileyerek topluma yayilabilir. Bu tiir deneyimlerin ardindan bazi toplum-
larda ortaya ¢ikan durumlar, bireysel travmalarla benzer semptomlara yol acabilir. Korku,
endise, caresizlik, kayip duygusu, 6fke, ac1 ve yalnizlik gibi bircok duygu genis kitleler halinde
yasanabilir. (Copur & Gencer, 2015)

Toplum, zamanla gerceklesen etkilesimler sonucu evrilen ve kiiltir ile toplumsal gii-
venligin temellerini olusturan degerler, gelenekler, ahlaki normlar ve insani bilince dayali yap1
taglarina sahiptir. Toplumsal travmanin, bu yapilarin bir parcasi olan toplumun kendine ve
diger topluluklara yonelik algilarini ve diinya goriisiinii sarsabilecek bir olgu olmaktadir. El-
bette, travma Oncesi ve sonrasi kosullar ile ¢evresel faktorler, olayin etkilerinin nasil gelisti-
gini, bu etkilerin boyut ve yogunlugunu belirlemede 6nemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle,
tekrarlayan afetler, savas, teror, politik siddet ve ayrimcilik gibi siiregelen travmatik durum-
lar s6z konusuysa, yani yasamsal veya ruhsal buitinlige yonelik tehdit devam ediyorsa hem
travmadan dogrudan etkilenen bireylerde hem de toplumsal diizlemde onarilmasi ¢ok daha
zor yaralar agilabilmektedir. Bazi durumlarda, toplumda giivenligi saglamakla sorumlu olan
mekanizmalarin, bu yaralari sarmak yerine daha da derinlestirdigi goriilmektedir. Bu meka-
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nizmalarin boyle bir tutum sergilemesi, travma yasamis bir toplumda bir kez daha travmanin
ortaya ¢ikmasina ve derin bir giivensizlik duygusunun olusmasina neden olmaktadir. (Copur
& Gencer, 2015)

Toplumsal travmanin toplumun degerleri ve gelenekleri tizerinde yarattig: derin etkiler,
bireylerde ayri ayri izler birakmaktadir. Sanatgilar ise bu travmatik deneyimlerden etkilenen
bireyler olarak, yasadiklari veya gozlemledikleri travmalar: eserlerine yansitarak, toplumsal
travmayi ele alig bi¢imleri ile hem kisisel hem de toplumsal duizeyde bir ifade alani olusturmak-
tadir. Sanat, travmanin getirdigi duygusal ve zihinsel yuki islemek, bu siirecle basa ¢ikmak
ve ayni zamanda toplumsal ruhsal butinligin tehdit altinda oldugu durumlarda travmatik
etkilerin ac¢iga c¢ikarilmasina ve ruhsal biitiinliigiin korunmasina katk: saglamaktadir. Ayrica
sanatgilar cogu zaman toplumda giivenligi saglamakta sorumlu mekanizmalarin yarattigi gii-
vensizlik ortamini ve bu mekanizmalarin travmalari derinlestiren tutumlarini elegtirerek, top-
lumsal bilinci arttirmaya yonelik destek gorevi uistlenmektedir. Bu baglamda, sanat¢ilar hem
bireysel hem toplumsal travmalarin sanat araciligiyla islenmesi ve iyilesme siireglerine katkida
bulunulmasi agisindan énemli bir rol oynamaktadirlar.

Toplumsal olarak paylagilan ortak acilarin deneyimlenme bicimi, toplumun ruhsal
yapisini da sekillendirmektedir. Bir toplumun bireylerinin gecmislerini ortak anlamlarla ha-
tirlamalarina “kolektif hafiza” adi verilmektedir. Toplumun, bireyler gibi kendi yaralarini
sarabilmesi i¢in yagsanan olaylari ve bu olaylar karsisinda gelistirdigi tepkileri hafizasinda bir
yere konumlandirmasi énem arz etmektedir. Hem travmadan dogrudan ya da dolayli olarak
etkilenen bireyler hem de etkilenmemis olanlar ile toplumsal yapiy: olusturan ¢esitli sistemler,
kuruluslar ve devletin, yasanan olaya iligskin sergiledigi tutum ve bakis acisi, bu anlamlandirma
stirecinin yonuni belirlemede kritik rol oynamaktadir. (Paker, 2014)

Travma, 6lumle kargilasma midir yoksa hayatta kalmanin devam eden deneyimi midir?
(Caruth, 2026)

Sanatgilar, eserleriyle toplumsal hafizanin insasina ve travmatik olaylarin anlamlandi-
rilmasina ¢cok yonli katkilarda bulunmaktadir. Taniklik etme ve unutulmayi engelleme isleviy-
le gegmisi gorunir kilan sanat, ayni zamanda empati ve duygusal bag kurma yoluyla bireylerin
olaylarla iliskilenmesini saglamaktadir. Resmi tarihin disginda kalan bireysel ve toplumsal hi-
kayelere yer vererek ¢ogul bir anlati olustururken, elestirel bir yaklagimla travmaya neden olan
yapilari sorgulamaktadir. Metaforlar ve semboller araciligiyla karmasik deneyimleri daha an-
lagilir kilarken iyilestirme ve uzlastirma siireclerine katkida bulunmaktalar. Boylece sanatgilar,
yalnizca ge¢misin kaydini tutmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumun kolektif anlam arayisina
ve gelecege dair yeniden insa ¢abalarina da yon verirler. Bu yapi lizerinden segili sanatgilar
ve yapitlar tizerinden orneklemelerle, sanatgilarin toplumsal travmalar: nasil ele aldiklarini
inceleyelim.
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Pieter Bruegel

Pieter Bruegel I (1525-1569), yaygin olarak Yash Pieter Bruegel olarak bilinmektedir, on al-
tinc1 ve on yedinci ylzyillarda dort nesil boyunca faaliyet gosteren biiyiik ve onemli bir gliney
Hollandali sanat¢i ailesinin en buyik tyesidir. Hollanda’nin yayincilik merkezi ve canh bir
ticari bagkent olan Antwerp’te uzun siire ikamet eden Bruegel, geleneksel konulara insani-
lestirici bir ruh getirmis ve cesurca yenilikler katmis bir sanatgidir. (Wisse, 2002) Bruegel’in
yapitlari, yalnizca bicimsel ve tematik ozellikleriyle degil, ayni zamanda ait oldugu donemin
sosyo-politik ve kiiltiirel dontstimleriyle birlikte, sanat¢inin bu doniigimleri yansitma bigimi
acisindan da olduk¢a 6nemlidir.

Bruegel’in yasadigi donem, Orta Cag’in sona erip Erken Ronesans’in bagladigi, Bati
Avrupa’da Aydinlanma diigtincesinin filizlendigi, Reform hareketlerinin ve buna bagh catig-
malarin yogunlastigi calkantili bir zaman dilimidir. Katolik Kilisesi ile Protestanlik arasinda
yasanan mezhep savaslari, dinsel isyanlar, siyasal istikrarsizliklar ve infazlar, toplumlarin ko-
lektif belleginde derin izler birakmustir. (Burke, 2001) Bu baglamda Bruegel’in eserlerini deger-
lendirirken, yalmizca ikonografik unsurlar degil, ayni zamanda bu tarihsel kirilmalarin sanat
araciligiyla nasil temsile dontstugii de onemlidir.

Bruegel, italyan Rénesanst’nin idealize edilmis figiiratif anlatimindan farkli olarak, giin-
delik yasamdan sahneleri, koyli figiirlerini ve kendi cografyasini merkeze alarak, birey-cev-
re-toplum iligkisini 6zgiin bir bigimde yorumlamigtir. (Hagen & Hagen, 2022)

Gorsel |
Pieter Bruegel, Oliim Zaferi, 1562, Panel Uzeri Yagliboya, 117 cm X 162 cm, Prado Muzesi, Madrid (https://www.pivada.com/

salgin-hastaliklarin-sanat-tarihindeki-izleri)
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Pieter Bruegel’in 1562°de resmettigi Oliimiin Zaferi tablosu, Rénesans déneminin etkili
eserlerinden birisidir. Oliimiin evrenselligi, insanlarin caresizligi, toplumsal ¢okiis gibi tema-
larin islendigi bu ¢aligma sanat¢inin doneminin en biiyiik toplumsal travmasi olan savaslar ve
veba salgininin iglendigi bir tablodur. Tabloda en belirgin goze ¢arpan iskelet ordusu 6liimiin,
toplumsal simif farkliliklarina ragmen kaginilmaz ve sonucunun esit oldugunun birer gosterge-
sidir. Iskelet kafalari ise Memento Mori' 6gesi olarak kompozisyonda siklikla yer almaktadir.
Yikilan gehir ve binalar donemin siyasi ve sosyal kargasasini yansitan, toplumsal diizenin,
medeniyetin ¢cokusint betimlemektedir. Tablonun arka planinda betimlenmis olan ¢orak ve
kurak manzara, doganin dahi 6limiin hakimiyeti altinda oldugu, insanin vahsiliginin dogay1
dahi oldirdugiinti simgelemektedir. Eserde yer alan insan figiirleri, farkli sosyal sinif ve yas
gruplarindan gelmesine ragmen, oliimiin karsisinda ¢aresiz, korkmus sekilde resmedilmigtir.
Oliimiin herkesi esitleyen ve hicbir fark gézetmeyen evrensel bir gii¢ oldugunun gostergesidir.

Bu tablo sadece estetik bir eser olmakla kalmayip, ayni zamanda dénemin toplumsal
travmalarini ele alip yansitan 6nemli bir belge niteligindedir. Donemsel travmalarin sanatgi
yorumlar ile gorsellestirilmesi, toplumsal elestiri, bireysel basa ¢itkma mekanizmalari ve tarih-
sel belgeleme gibi farkli boyutlariyla 6nemli katkilar saglamaktadir.

Bruegel’in bu ¢alismasi, Schudson’in (Schudson, 1997) belirttigi tizere toplumsal ola-
rak yapilandirilan bireysel hafizay, kiiltiirel bicimlerle gerceklesen toplumsal etkilegimi ve bu
big¢imlerin bireysel hafizanin ingsasindaki roliinii bir araya getirerek, travmatik deneyimlerin
kiltiirel temsiller aracihigiyla kolektif bellege nasil dontstuglini ortaya koymaktadir.

Otto Dix

Alman sanatci Otto Dix 1891’de dogmustur. 1. Diinya Savasi’nin c¢iktigr ilk yil goniillii olmusg
ve topgu olarak savasa katilmistir. 1915°de Astsubay olarak atanarak atesli otomatik tiifekler
birligine katilmig, bu nedenle 6n saflarda savagmistir. 1918’de boynundan aldig oliimciil ya-
ralanma ile hastanede yatarken savas sona ermistir. Dix savas boyunca gunliik ve eskiz defteri
tutmustur. Bu eskiz ve anilar daha sonra elli baskidan olusan biiylik bir eser i¢in malzeme
saglamustir. Dix savastan derinden etkilenmis, bombalanmis evlerin i¢inde stiriinerek ilerledi-
gini tekrarlayan kabuslarini dile getirmigtir. Savas ve sonrasindaki deneyimlerini tirettigi sanat
eserlerinde baskin bir tema olarak goriilmektedir. 1926’da Dresden’deki Kunstakademie aka-
demisinde profesor olan Dix, Naziler iktidara gelene kadar bu pozisyonda kalmistir. (Fulmer,
2009)

Naziler 1933’te iktidara gelene kadar bu pozisyonunu korudu. Dix’in yapitlari, Adolf
Hitler’in muhafazakar hassasiyetlerine aykir1 diigmiis ve savas karsiti hareketlerin bir onctisii
olarak tepki ¢cekmistir. Bunun sonucu olarak Profesorliik gorevi elinden alinarak resimleri M-
nih’de Dejenere Sanat Miizesinde sergilenmesinin ardindan imha edilmigtir. Nazi baskisindan
uzaklagmak adina Konstanz Goli kiyisina tasinmig manzara resimleri cizmeye baslamigtir.
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Gorsel 1l
Otto Dix, Der Kirieg (Savas), Triptik, Kontroplak tzerine karisik teknik, 204 cm x 468 cm, 1929-31 (https://albertinum.skd.

museum/ausstellungen/der-krieg/)

Ikinci Diinya Savasi’nin son dénemlerinde Dix, Volkssturm?a alinmis Reich ¢okerken Fransiz
birlikleri tarafindan yakalanmistir ve esir kampinda kalmigtir. (Fulmer, 2009)

Savasin yol agmis oldugu yikimi bizzat i¢inde bulunarak deneyimleyen Dix, daha sonra
yapitlarinda siklikla savagin ¢irkin ytzini betimlemis, savag kargiti Dada hareketine yakinlik
duymustur. Yapitlarinda sadece savacin kotiiciil ylizinii sorgulamamig, ayni zamanda savasin
arkasindaki politik ve insani kogullar1 da ele almistir.

Gorsel I’de Otto Dix genellikle dinsel, kutsal temalarda kullanilan triptik panel siste-
mini tercih ederek savasin yikici yiziinii aktarmig boylece savagin anlamsizligi ve dehgeti bu
paneller araciligi ile sergilemistir. Savasin insanliktan ve kutsalliktan uzak yapisini ironik bir
anlatim dili ile vurgulamistir.

Merkez panelde parcalanmis cesetler harabeler betimlenerek savasin dehseti tim ¢ip-
lakhigiyla gozler ontine serilmigtir. Parcalanmig cesetler, yikilmig binalar ve insanin savasg kar-
sisindaki caresizligi dikkat cekicidir. Bu imgeler, savasin hem fiziksel yikimini hem de insan
ruhuna verdigi zararlari simgelemektedir. Cesetler, savagin insanlari fiziksel ve ruhsal olarak
nasil ¢iiruttiiguini sembolize etmektedir. Bedenler sadece 6lii degil, adeta savagin karanhk ytizi
tarafindan yok edilmis, ¢iirimeye birakilmigtir. Ciirtimiig cesetler savagin insanlik dig1 yiiziinii

Ul
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vurgulamaktadir. Kaosun ortasindaki figiirler bir anlamda insanin savasa karsi duydugu care-
sizligi ve umutsuzlugu simgelemektedir. Dix burada, savasin sadece bireyleri degil, toplumsal
yapilar1 da yok ettigi fikrini islemektedir. Bu sahne, savasin sosyal yapiy1 nasil bozdugunu ve
bireylerin savasta birer nesneye donustigtinii simgelemektedir.

Sag panelde, bir askerin bagka bir yarali askeri giivenli bir yere tasimasi sahnesi yer al-
maktadir. Bu sahne, savagin ortasinda insanin gosterdigi dayanismayi ve hayatta kalma miica-
delesini simgelemektedir. Burada Dix, savagin bireyleri insanliktan ¢ikaran dogasina ragmen,
insanin hala birbirine yardim etme i¢giidiisiine sahip oldugunu islemistir. Bu panelde asker ne
kadar fedakarlik yaparsa yapsin, savastan kacist miimkiin olmadigini vurgulamaktadir.

Alt panelde resmedilen 6l asker, savasin nihai sonucunun 6liim oldugunu ve savasgin
insana getirdigi kaginilmaz sona isaret etmektedir. Olii askerler bir 6rtiiyle kaplanmustir, bu da
hem bir kefen hem de savasta 6liimiin siradanlagsmasinin bir semboludiir.

Tum triptik boyunca savasin en temel gostergesi olim ve yikimdir. Cesetler, harabeler
ve kaos, savasin gergek yiiziinii agikga gosterir. Dix, savasin sadece fiziksel oliim degil, ayni
zamanda ruhsal ve toplumsal bir 6liim anlamina geldigini vurgulamaktadir.

Sag paneldeki fedakarlik sahnesi, savagin ortasindaki insanin hala umut ve dayanigma
icinde olabilecegini ima etmektedir. Ancak bu ¢aba bile savasin devasa yikici giicii karsisinda
etkisiz kalmaktadir. Merkezdeki kaotik sahne ve par¢alanmig bedenler, savasta insanlarin bi-
rer nesneye, metaya donustugini gostermektedir. Savasin bireyleri nasil nesnelestirdigini ve
kisisel degerlerini yitirdigini ortaya koyan bu ¢alisma sanat¢inin bizzat deneyimledigi savasin
yikicihgini etkili bir dramatiklikte gozler ontune sermekte ve birer belge niteliginde tiim nesille-
re bu vurguyu aktarmaktadir. Otto Dix’in bu triptigi savasin birey ve toplum tizerindeki yikici
etkilerini anlatmak icin ¢ok katmanl semboller ve imgeler barindirmaktadir. Savasin fiziksel
ve ruhsal sonuclarini yansitan her detay, izleyiciyi rahatsiz eden bir gergeklikle kars1 karsiya
birakmaktadir. Dix’in savagi betimleme bicimi, savasin kahramanlik veya zafer degil, tama-
men Olum ve yikim getirdigine dair birer gostergedir. Bu triptik, Otto Dix’in diger elestirel
yapitlari gibi savasi anlamak ve onun sonuglarini gormek igin giiglii bir gorsel manifestodur.
Bu da toplumlari etkileyen toplumsal travmalari yapitlarinda isleyen sanat eserlerine dair etkili
bir 6rnektir.

Maruki Cifti

Maruki Cifti toplumsal travmalari yapitlarina aktararak ele alan Japon sanatc cifttir. Iri Ma-
ruki (1912-2000) Toshi Maruki (1912-2000) Japonya’da gergeklesen trajedi Hirogsima ve Na-
gazaki kentlerine atilan atom bombasinin yarattigi travmayi ele aldiklar1 “Hirogima Panelleri”
isimli yapitlari ile taninmig ancak sadece Japonya’nin maruz kaldig: felaketleri degil insanlik
tarihindeki diger kitlesel travmalari ele alan duyarh iki sanatcidir.
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Iri Maruki, Toshi Maruki, Hirosima Paneli (Yangin), 1950 (https://www.easyframe.co.uk/NewsArticle/iri-toshi-maruki)

Hirosima ve Nagazaki’de hayatini kaybeden 300.000’den fazla insanin tarif edilemez
acilarini derinden etkileyen bir sekilde resmeden Hirogima Panelleri, kari koca ikili Iri ve Toshi
Maruki tarafindan 32 yillik bir siire zarfinda ¢izilmistir.

Iri, Hirogima’da dogdu ve bombalamada bir¢ok aile tiyesini kaybetti. Esi Toshi ile ii¢
giin sonra sehre vardiklarinda, her ikisini de hayatlarinin geri kalaninda rahatsiz eden kor-
kung, tarifsiz bir yikimla kargilagtilar. Bu sahneleri resimlere aktarabilmek, onlarin aci dolu
anilariyla yasamay1 6grenmelerini ve insan eliyle yapilmig bu yikici felakete taniklik etmelerini
saglamigtir. (Sullivan & Croonquist, 2015)

Sanatci ¢iftin en bilinen eserlerinden biri olan “Hirosima Panelleri”, atom bombalarinin
Hirosima ve Nagazaki’de yarattigi yikimi ve dehseti resmeden genis ¢apli bir sanat serisidir. Bu
eserlerde yanmis bedenler, aci ceken insanlar ve savagin toplumsal ve bireysel tizerindeki derin
yaralari, Japon miirekkep sanati ve sulu boya teknikleri ile gii¢li bir sekilde tasvir edilmigtir.
Paneller, sadece Japonya’nin savas sirasindaki acilarini degil, ayn1 zamanda savasin kiiresel
boyutta insanliga verdigi zararlari da gozler 6niine sermektedir.

Bu panellerin amaci, nitkleer bombalarin yalnizca fiziksel yikim degil, insan ruhuna ve
toplumsal yapiya olan yikici etkilerini gostermektir. Maruki ¢iftinin bu ¢aligmalari, savasi ve
siddeti yticeltmeyen, aksine savagin yikici dogasini tim ¢iplakligiyla sergileyen baris yanlisi bir
mesaj tasimaktadir. Bu nedenle, Hirogima Panelleri, sanatsal bir ifade olmanin 6tesinde, savas
kargit1 bir protesto ve baris ¢cagrisi olarak kabul edilmektedir.
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Savastan sonra cift, Hirosima Panelleri ¢calisgmalarinin yani sira evrensel olarak insan-
larda toplumsal travmalara yol agacak pek ¢ok olaya dair elestirel ve dikkat ceken yapitlar
tretmislerdir.

Bu calismalardan dikkat cekici olanlar ‘Nanking Tecavizi’ni, Japon askerlerinin
1937-1938 yillar1 arasinda yaklagik 800.000 Cinli kadina tecaviz edip, bircogunu esleri ve
¢ocuklari da dahil olmak tizere yanlarindaki kisileri oldurdigt ve bu esnada 430.000’e yakin
sivili katlettigi bu trajedik olayi da resmetmislerdir. (Dunwell, 2020)

Cift bu korkunc olay1 eserlerine aktarirken insanligin, insanhga yapabildigi kotuliikle-
rin, siddetin boyutlarini derin bir empati ile aktarmiglardir. Resimlerinde, tecaviiz edilen ka-
dinlarin ve oldirtilen sivillerin acilarini, dehsete diismus bedenleriyle ve insanlik digi kogullar-
da hayatta kalmaya calisan cocuklarla betimlemislerdir. Bu, onlarin sanatlarinin sadece estetik
degil, etik ve politik bir ifade araci olarak da ne kadar giclu bir ara¢ olarak kullandiklarinin
birer gostergesidir. Bu sayede olaydan haberdar olmayan izleyicilerin de bu olayin ¢irkinligi ile
yiizleserek haberdar oldugu ibret dolu elestirel onemli ¢alisgmalardir.

Benzer sekilde, Polonya’da Almanlar tarafindan yonetilen bir imha kampi olan ‘Aus-
chwitz’i de resmetmislerdir. Auschwitz’e gonderilen 1,3 milyon kisiden 1,1 milyonu vahset, ac-
lik ve/veya hastalik nedeniyle idam edilmis, 6ldirtilmiistiir. Kurbanlarin ¢ogu Yahudi, bazilar
Roman veya Cingene, Polonyali veya Rus savas esirlerindendir. Digerleri Avrupali, siyahlar ve
melez irktan insanlar, escinseller, engelliler, Nazilerin yozlagmis olarak siniflandirdig: kisiler
ve kendi halklarindan veya istila ettikleri tilkelerin vatandaslarindan kendilerine karsi koy-
maya, onlara direnmeye, baskalarimi saklamaya, savas ¢abalarini sabote etmeye veya emirlere
uymay1 reddetmeye yetecek kadar cesur olanlari igermektedir. (Dunwell, 2020)

Marukiler, 1956’da bir civa zehirlenmesi felaketinin yasandigi Japon adasindaki Mina-
mata olayini da resmetmislerdir.

Otuz yildan uzun bir siire boyunca, kimya sirketi Chisso, Minamata Korfeziine tonlarca
civa dokmiustiir. Cevredeki popiilasyonlarin zehirlenmesi, binlerce malformasyon ve geri don-
durtilemez norolojik bozukluk vakasina yol agmistir, bunlar da genetik olarak gelecek nesillere
aktarilmistir. Magdurlarin direnisi ve Chisso’nun sorumlulugunu kanitlamak ve adil mali taz-
minat talep etmek i¢in amansiz orglitlenmeleri, tizerine belgesel gergeklegtirilmistir. Minamata
Duvar Resmi, bu anitsal dongti icinde benzersiz bir filmdir. Belgesel yapimcisi Tsuchimoto,
Minamata kurbanlarini anmak i¢in bir duvar resmi yapmakta olan Iri ve Toshi Maruki ¢iftinin
yaratici surecini yakalamak icin bir dizi belgesel gerceklestirmistir. Ciftin stiidyodaki ¢alisma-
larini yerel topluluklara yaptiklari ziyaretlerle ve renk ve diizenlemeyi muhtesem bir gekilde
kullanmasiyla dontisimliu olarak gergeklestiren bu uzun metrajh film gerceklestirmistir. Sa-
natsal ifade giicti ile dehsetin tasviri hem fiziksel hem de plastik anlamda kolektif travmanin
temsili olmustur. (Cabo, 2024)



Reflektif Journal of Social Sciences, 2025, Vol. 6(2)

Chisso-Minamata hastaligi, deniz trunlerine karigsan kimyasal atiklar nedeniyle, daha
sonra sadece insan niifusuna degil, ayni zamanda bu deniz iirtinlerini yiyen hayvanlara da bu-
lagmustir. 2.000°den fazla kiside norolojik rahatsizliklara (kaslari, gormeyi, duymayi ve daha
fazlasini etkileyen, ayrica felg ve 6liim) neden olmustur, daha sonra 10.000’den fazla kisiye
tazminat 6denmis ve iddialar hala devam etmektedir. Anne karnindaki fettslerin dahi etkilen-
digi, sonraki nesillere dahi zarar verebilecek bir trajedik olaydir. (Dunwell, 2020)

Cift sanatin toplumsal bilinci uyandirma giiciine inanmig ve bu ugurda pek ¢ok ¢alisma
gergeklestirerek toplumsal travmaya yol acan olaylar etkili ifade dilleri ile ortaya koymus,
olaylarla yuizlesme gergeklestirmislerdir.

Maruki ¢iftinin ¢aligmalari, sanatin toplumsal farkindalik yaratma ve cevresel adalet
arayisini destekleme giiciiniin onemli bir 6rnegidir. Maruki ¢ifti, Minamata felaketini sanatsal
eserleri araciligiyla duyurmaya katki saglamis ve bu trajedinin diinya genelinde fark edilmesine
yardimci olmustur. Felaketin sadece ¢evresel boyutlarini degil, ayn1 zamanda bireysel ve top-
lumsal acilarini da gorsellestirmistir. Ciftin eserleri, kurbanlarin yasadig: fiziksel ve duygusal
aciy1 derinlemesine hissettiren giiclii bir anlatim sunmustur. Bu ¢alismalar, halkin ve yetkili-
lerin g6z ardi ettigi bu cevre felaketine dikkat ¢ekmis ve olayin genis kitlelerce duyulmasini
saglamigtir.

Fasist ideolojinin merkezinde yer alan otoriterlik, militarizm, irksal saflik ve kolektif
iradenin bireysel yasamlarin oniinde tutulmasi gibi unsurlar, Maruki ¢iftinin sanatinda res-
mettigi insanlik dist uygulamalara zemin hazirlamigtir. Auschwitz, bu ideolojik temel tizerinde
yitkselen bir sistemin, insan onurunu ve yasam hakkini nasil yok edebileceginin en ¢arpici
orneklerinden biridir. Ayni sekilde, Nanking Tecavizi ve Minamata felaketi gibi olaylar da
yalnizca bireysel suglar ya da teknik hatalar olarak degil, insan hayatini hice sayan sistematik,
tahakkimcii ve baskici dusiince yapilarina karsi giiglii elestiriler olarak okunabilir. Maruki
¢iftinin eserleri, bu yoniiyle yalnizca travmanin sonuglarini belgelemekle kalmaz; ayni zaman-
da bu travmalarin arkasindaki ideolojik siddeti teshir eder nitelikte yapitlardir. Boylece, sana-
tin yalnizca duyarhilik olusturma degil, ayn1 zamanda iktidar yapilarini elestirme ve ideolojik
carpikliklari gortintir kilma iglevi de ortaya ¢ikarilmaktadir. Marukiler’in yapitlari, yalnizca
felaketin taniklig1 degil, insanligin kendi kurdugu sistemler araciligiyla yarattigi tahribati sor-
gulayan etik bir durusun sanat yoluyla ifadesidir.

Sanatin toplumsal olaylara ve cevre felaketlerine nasil etki edebilecegine dair onemli
bir 6rnek olan Maruki ciftinin ¢aligmalari, felaketten etkilenen kisilerin sesini duyurmus ve
toplumsal bir farkindalik yaratmustir. Bu siirecte, magdurlara tazminat verilmesi ve olayin
sorumlularinin hesap vermesi i¢in yuritilen mucadeleye de katkida bulunmugtur. Ciftin eser-
leri, sadece bir cevre felaketinin belgeseli olmakla kalmamis, ayni zamanda adalet arayiginin
bir gostergesi niteligindedir. Sanatin toplumsal ve cevresel degisim tizerindeki etkisi bu eserler
araciligiyla somut bir bicimde hissedilmis ve tazminat taleplerinin karsilanmasi siirecine olum-
lu katki saglamigtir.
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Christian Boltanski

1944 yilinda Korsikali Katolik bir anne ve Ukraynali Yahudi bir babanin ¢ocugu olarak Pa-
ris’in Nazi isgalinden kurtarilmasindan birkag giin sonra dogan sanat¢inin doktor olan babasi,
Nazi yetkilileri tarafindan fark edilmemek igin bir buguk yil boyunca evlerinin dogseme tahta-
larinin altinda saklanmak zorunda kalmustir. Aile, savastan sonra yillarca travma yagsamis ve
bu durum Boltanski’nin ¢ocuklugunu derinden etkilemistir. (Sanyal, 2010)

Tum bu yasadig1 ve onceki nesillerden aktarilan travmalarina istinaden sanatci, ya-
sanmis trajedileri yapitlarina oldukca etkili bir sekilde aktarmig ve sanat izleyicilerini de bu
yasananlara kendi yontemi ile taniklik etmelerini saglamustir.

Christian Boltanski, 2010 yilinda Paris Grand Palais’de oldukga etkili bir sergi gercek-
lestirmigtir.

Gorsel IV
Christian Boltanski, Personnes, Grand Palais, Paris, 2010 (https://smarthistory.org/christian-boltanski-personnes-2010/)
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Boltanski, gorsel 4’de yer alan bu enstalasyonda, zemine yigilmis birbirine benzeyen
ikinci el giysiler ve onlar1 yiiksek bir noktadan kavrayip disiiren dev bir ving diizenegi ara-
ciligiyla kimliksizlesmis kayiplar, insan yoklugu, toplu mezar ¢agrisimlar1 gibi imgeleri etkin
bigimde kullanmaktadir. Bu ¢calisma, 6zellikle savaslar, soykirimlar ve biiyiik insani trajediler
sonrasinda ortadan kaybolan ya da kimligi belirsiz kurbanlar1 temsil etmektedir.

Ving sisteminin mekanik olarak rastgele secip giysileri yukari ¢ekmesi, izleyicide “tan-
risal bir gii¢” tarafindan belirlenen hayatlar dusiincesini cagristirmaktadir, bu rastgelelik ise
travmatik olaylarda kurbanin edilgenligini, secilemeyen kaderi somutlagtirmaktadir. Boltans-
ki’nin kullandig1 soguk, endustriyel sesler, bosluk duygusu ve kiyafetlerin anonimligi, izleyici-
de gorselin otesinde isitsel ve duygusal bir tepki yaratmaktadir. (Sanyal, 2010)

Personnes, izleyicinin yalnizca gorsel bir taniklik degil, fiziksel bir anit mekinda do-
lagma deneyimi yasamasini saglayan alan niteligindedir. Bu durum, sanatin yalnizca geg¢misi
anlatmakla kalmayip, o gecmisin hissedilmesini saglama giiciinii de ortaya koymaktadir.

Zeminde yatan yiizlerce ikinci el giysi, ge¢miste birilerine ait olmus, ama artik kimligi
belirsizlesmis bedenlerin izlerini tasimaktadir. Tipki Otto Dix’in ¢liriimiis cesetleri ya da Ma-
ruki ¢iftinin yanmug figtirleri gibi Boltanski de izleyiciye bir travmanin sonuglarini kisisel ama
anonim yollarla deneyimlenmesini saglamistir. Orneklendirdigimiz ve ¢alismamiza sigmaya-
cak kadar ¢ok sanatginin ele aldigi olaylar ve farkli anlatim dilleri ile aktarim bigimleri, sanatin
toplumsal travmalar goriiniir kilma 6zelliginin gostergelerindendir.

Amag¢

Sanat, yalnizca estetik bir tiretim alani degil, ayn1 zamanda tarihsel olaylarin duygusal, politik
ve kulttrel boyutlarinin gortinir kilindig: bir anlati ve taniklik bicimidir. Travmalarin sanatsal
temsili, bireysel hafizanin kiltirel formlar aracihigiyla yeniden yapilandirildig: stireclerde kri-
tik bir arac haline gelmektedir. Bu dogrultuda ¢alismada, farkli donem ve cografyalardan sa-
nat¢i grubu Pieter Bruegel, Otto Dix, Maruki Cifti ve Christian Boltanski tizerinden, toplumsal
travmalarin sanat yoluyla nasil temsil edildigini incelemektedir. Ozellikle savaslar, soykirimlar
ve gevresel felaketler gibi kolektif yikim anlarinin sanatsal anlatim yoluyla nasil goriniir kilin-
dig1, nasil hatirlandigi ve gelecege nasil aktarildig: ele alinmaktadir.

Arastirma, sanatin yalnizca estetik bir 6ge olmanin otesinde, ayni zamanda kamusal
sOyleme mudahale eden, tarihsel bellek tiretimine katki saglayan, empati ve farkindalik olus-
turan, hatta kimi zaman adalet ve hesap sorulabilirlik ¢cagrilarina zemin hazirlayan bir ifade
bicimi oldugunu ortaya koymay: hedeflemektedir.

Ayrica calismada, sanatin yalnizca gecmisi belgeleme degil, ayni zamanda duygusal iyi-
lesme, sosyal elestiri ve toplumsal dontisiim potansiyeline sahip oldugu fikrinden hareketle,
sanatgilarin bu doniisim streclerindeki pozisyonlar1 da analiz edilmektedir. Bu kapsamda sa-
natin bir hafiza alani, elestirel soylem ureticisi ve travmanin nesiller arasi aktariminda bir araci
olarak oynadigi rolleri degerlendirmek amaglanmaktadir.
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Yéntem

Bu caligmada, sanat eserlerinde toplumsal travmalarin temsiliyetini incelemek amaciyla nitel
arastirma yontemi benimsenmigtir. Nitel arastirma yontemlerinin, bireylerin ve topluluklarin
deneyimlerini anlamaya ve yorumlamaya odaklanarak karmagik olgulari daha derinlemesine
ele almaya olanak taniyan yapisindan miitevellit, sanatcilarin toplumsal travmalari eserlerine
yansitma bigimlerini analiz etmek i¢in bu yontemin uygun oldugu degerlendirilmigtir.

Arastirmanin temel yaklasimi, sanat eserlerinin anlam ve icerik analizine dayanmak-
tadir. Bu kapsamda, belirlenen sanatgilarin yapitlari tizerine daha 6nce yapilmis akademik
¢aligmalar, literatiir taramalari, sanat elestirileri ve sanatcilarla yapilan roportajlar incelenmis,
belgeseller izlenmis, sanat eserlerinin ozellikleri, tematik 6geleri ve toplumsal travmalarla ilis-
kileri gostergebilimsel bir analizle ele alinmigtir.

Secilen sanatgilarin 6rneklem olarak belirlenmesinde, asagidaki kriterler esas alinmistir:

Tarihsel ve toplumsal travmalarin sanat eserlerine yansitilmasi: Sanatgilarin, savas, soy-
kirim, cevresel felaketler gibi travmatik olaylari ele almis olmalari.

Sanat¢inin donemi ve kiiltiirel baglami: Farkli tarihsel ve cografi baglamlarla sanatcila-
rin eserlerinin farkli olaylar tizerinden analiz edilebilmesi.

Sanat eserlerinin toplumsal bellege katkisi: Eserlerin toplumsal hafizay1 olusturma ve
aktarma potansiyeli.

Bu dogrultuda 6rneklem olarak secilmis sanatgilar ve eserleri icerik analizi yontemi ile
incelenmigtir.

Analiz stirecinde, sanat eserlerinin tematik yapisi, semiyotik okuma yontemi tizerinden
ele alinmug, eserlerde yer alan gostergebilimsel unsurlarin toplumsal travmalari nasil temsil
ettigi degerlendirilmistir. Ayrica, sanatcilarin yasadiklar1 donemin politik ve sosyal kosullar
¢alismaya dahil edilerek, ancak calismanin konusunu dagitmamasi agisindan kisith tutularak
yapitlarin ortaya cikis siiregleri ve etkileri tizerinde durulmustur.

Sonug olarak, bu metodolojik tercih, sanat ve toplumsal travma arasindaki iligkinin
giincel ve tarihsel boyutlariyla anlagilmasini saglamaya yoneliktir. Elde edilen bulgular, sa-
natin toplumsal bellek ve travmalarin islenmesi konusunda nasil bir rol oynadigini ve toplum
tzerinde etkilerini ortaya koymay1 amaclamaktadir.

Bulgular

Alternatif Bir Hafiza Alani Olarak Sanat

Bu calismanin temel bulgularindan biri, sanatin resmi tarih anlatilarina destek bir anlatim
dili barindirmasidir. Tarihsel kayitlar genellikle siyasi gii¢ ve ideolojik ¢ikarlar tarafindan ge-
killendirilirken, travmalarin sanatsal temsilleri, unutulmus ya da gormezden gelinmis olayla-
rin hatirlanmasina ve yeniden degerlendirilmesine imkan taniyan alternatif bir bellek mekani
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yaratmaktadir. Acinin, yikimin ve dayanikliligin gorsel temsili, toplumlarin resmi anlatilarin
otesinde, sanatcilarin duyusal aktarimlar: ile olusturduklar: gostergelerle, olaylar izleyici ile
yuizlestirerek tarihle etkilesime girmelerine olanak tanir.

Bulgular ayrica sanat eserlerinin tarihin taniklar olarak islev gordugi, resmi tarih ka-
yitlarindan daha baska yontemlerle olaylari belgeledigini gostermektedir. Calisma, sanatin ku-
rumsal anlatilarin biraktigi bosluklari doldurdugunu, aksi takdirde gormezden gelinebilecek
ve yok sayilabilecek ders alinabilecek olaylar1 duyular araci ile izleyicilere aktarmaktadirlar.
Bu anlamda sanatcilar, travmatik deneyimlerin kabul edilmesini ve kolektif bilin¢te korunma-
sin1 saglayarak hafizanin aracilari olarak hareket etmektelerdir.

Travmayi Temsil Etmede Sembolik ve Estetik Stratejiler

Incelenen eserlerde gozlemlenen 6nemli bir gosterge sanatcilarin aciyr dogrudan tasvir etmek
yerine, travmatik deneyimlerin duygusal ve psikolojik boyutlarini iletmek i¢in parcalanmig
imgeler, carpitilmusg figiirler ve alegorik kompozisyonlar secerek semiyotik manada izleyicilerin
duygulari ile bulugturmuglardir.

Bu yaklasim, travmanin dogrusal hafizayi ve alisilmis anlatim bi¢imlerini bozan bir olgu
oldugu yonundeki teorik anlayisla uyumludur.

Bircok eser kayip bedenleri, yikilmis manzaralari, insanlar1 temsil eden nesneleri veya
belirsiz figiirleri vurgulayarak kaybi, yerinden edilmeyi ve tam tarihsel iyilesmenin imkansiz-
ligin1 sembolize ederek olaylarin dramatikligini gozler ontuine sermektedir. Bu estetik strateji,
travmanin genellikle artik gortntir olmayan seylerle tanimlandigi fikrini gticlendirmekte ve
olaylarin ac1 gercekliklerini tarihsel acinin temsilinde giiclii bir gorsel arag¢ haline getirmekte-

dir.

Sanatin Duygusal Isleme ve Sosyal Yansimadaki Rolii

Bulgular, travmanin sanatsal temsillerinin yalnizca ge¢mis acilarin kayitlari olarak degil, aym
zamanda duygusal ve psikolojik katilim mekanizmalari olarak da iglev gordiigiinii gostermek-
tedir. Travmayi tasvir ederek sanatgilar, yas tutma, anma ve tarihsel aciyla yiizlesme icin alan-
lar yaratmiglardir.

Bireysel diizeyde, travmanin sanatsal tasvirleriyle etkilesim kurmak, izleyicilerin tarih-
sel acilarla iligkili duygular1 islemesine, empati ve elestirel disiinceyi tegvik etmelerine olanak
tanimaktadir. Toplumsal diizeyde, bu tiir ¢aligmalar kamusal soylem icin katalizor gorevi gor-
mekte, toplumlari gecmisteki adaletsizliklerle yiizlesmeye ve tarihsel sorumluluklari tizerine
diisiinmeye tesvik etmektedir.

Sanatsal temsilin bu yonii, sanatin kolektif iyilesme ve uzlagmada rol oynadigi yoniin-
deki ¢alismanin hipoteziyle ortiismektedir. Bulgular, travmayla ilgili sanat eserlerinin ¢ozul-
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memis tarihi yaralari ele almanin bir yolunu sagladigini, adalet, hesap verebilirlik ve toplumsal
dontisim hakkinda konugmalar: kolaylastirdigint gostermektedir.

Ek olarak, ¢alisma sanatin hem bir hafiza alani hem de bir elestiri alan1 olarak ikili
islevini vurgulamaktadir. Travmatik olaylari ele alan sanatgilar minvalinde, ti¢ sanat¢i 6rnegi
tizerinden, genel olarak travmalari yapitlarina yansitan sanatcilar; yalnizca gegmis travmayi
belgelemekle kalmayip, ¢cagdas politik yapilari ve tarihsel anlatilari da sorgulamaktadir.

Sanat Yoluyla Travmanin Nesiller Arasi Aktarimi

Sanatgcilarin toplumsal travmalari ele almasinin katkilarindan birisi de gegmis ve gelecek ne-
siller arasinda sanatla bir koprii gorevi gorerek travmatik olaylarin unutulmamasini saglama-
laridir. Sanatsal temsiller, kiltiirel aktarimin araglari olarak islev gorerek geng nesilleri tarihi
trajediler hakkinda egiterek, onlar1 kolektif gecmisleriyle etkilesime girmeye tegvik etmektedir.

Travma temsilinin duygusal ve estetik boyutlarinin, tarihi olaylari dogrudan deneyim-
lemeyen izleyiciler i¢in daha erisilebilir ve etkili hale getirdigini gostermektedir. Sanat yoluyla
travmanin nesiller arasi aktarimi, yalnizca gegmisin belgelenmesini degil, ayni zamanda bu bel-
lek izlerinin duyusal, duygusal ve estetik diizeyde yeniden insasini da kapsar. Ozellikle savas,
soykirim, cevresel felaket ve kitlesel siddet gibi travmatik olaylarin etkileri, sanat eserlerinde
semboller, metaforlar ve anlati parcalanmalar1 araciligiyla sonraki kusaklara iletilir. Bu eser-
ler, sadece bilgi degil; ayni zamanda duygu aktarimi saglamakta ve boylece izleyici, dogrudan
taniklik etmedigi bir travmayi hissederek empati kurarak anlamlandirabilmektedir.

Sanat yoluyla gerceklesen bu aktarim bi¢imi yalnizca kiilttrel bellegi degil, toplumsal
etik sorumlulugu da pekistirir. Sanatci, travmatik ge¢misin yalnizca anlaticisi degil, ayni za-
manda elestirmeni ve donugtiirtictsiidiir. Nesiller arasi aktarimin en temel yonlerinden biri,
sessizliklerin sanat yoluyla goruniir hale getirilmesidir. Travma ¢ogu zaman soze dokiilemez
olani igerir. Ancak sanat, sozciiklerin yetersiz kaldigi noktada devreye girerek, imgeler aracili-
giyla bu bosluklar1 doldurur.

Bu baglamda sanat, travmalarin hatalarini aktarmakla kalmaz, ayni zamanda izleyi-
ciyle duygusal bir temas kurarak toplumsal empatiyi olusturan, farkindahg: arttiran bir go-
rev ustlenmektedir. Bu empati, yalnizca tarihsel olaylara iligkin bir farkindalik yaratmaz ayni
zamanda toplumsal barig, adalet ve hafiza politikalarina da katkida bulunmaktadir. Sanat
eserleri, yalnizca bir kusagin degil, gelecegin de taniklar1 olarak islev gormektedir. Ozellik-
le miizelerde, anma mekanlarinda ve kamusal sanat projelerinde bu tanikliklar kalicilasarak
strekli yeni kusaklara aktarilan bir gorev barindirmaktadir. Sanat yoluyla travmanin nesiller
arasi aktarimi, bireysel hafizay1 kolektif hafizaya donustiiren, duygusal izleri tarihsel bilincle
harmanlayan ¢ok katmanli bir strectir. Sanat, bu stirecin yalnizca pasif bir aktaricisi degil,
aktif bir insa edicisi konumundadir. Gegmisin acilarina taniklik etmek ve bu tanikligi kusaktan
kusaga estetik yollarla aktarmak, sanatin etik ve politik sorumlulugunun bir parcasi olarak
degerlendirilmelidir.
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Calisma, travmanin sanatsal temsillerinin tarihsel farkindaliga, duygusal katilima ve
kolektif hafizanin korunmasina katkida bulundugu sonucuna varmistir. Taniklik gérevi gore-
rek, duygusal dusiinme icin alanlar saglayarak ve baskin anlatilara meydan okuyarak sanat,
toplumlarin ge¢mislerini nasil hatirladiklarini ve onlara nasil tepki verdiklerini sekillendirme-
de kritik bir rol oynamaktadir.

Aragtirma bulgulari, sanatin tarihin pasif bir yansimasi degil, tarihsel bilinci ve toplum-
sal elestiriyi sekillendirmede aktif bir gi¢ oldugu fikrini desteklemektedir. Travmanin sanatsal
temsilleriyle etkilesime girerek, gegmisteki adaletsizlikleri kabul edebilir ve daha digtinceli ve
adil bir gelecek icin sanat araciligi ile empatik bir betimlemeye imkan olusturulur.

Elde edilen bulgular, sanatgilarin travmalari, yalnizca kisisel deneyimlerden ziyade top-
lumsal bir mesaj verme amaciyla kullandiklarini ve izleyiciye bu konuda bir farkindalik kazan-
dirmayi hedeflediklerini gostermektedir. Bu ¢alisma, toplumsal travmalarin sanatsal bir ifade
bi¢imi olarak nasil sekillendigini, sanatin toplumsal bellege nasil katki sagladigini ve nesiller
arasi empatiyi nasil giiclendirdigini vurgulamaktadir. Ayrica, sanatcilarin yapitlart araciligiyla
toplumsal bilinglenme saglamaya yonelik katkilari, sanat terapisi ve egitim politikalar1 agisin-
dan 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu bulgular, sanatin sadece estetik bir ifade bicimi olmadigini,
ayni zamanda toplumsal yapilar1 dontstiirme giictine sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonu¢

Bu ¢alisma, sanatcilarin toplumsal travmalari sanat eserlerine aktarmalarinin hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde 6nemli etkileri oldugunu gostermistir. Sanat, toplumsal diizeyde
travmatik deneyimleri anlamlandirmak, duygusal iyilesmeyi desteklemek, sosyal adalet miica-
delesine katki saglamak ve toplumsal bellegi korumak icin giigli bir arag olmustur. Toplumsal
travmalari konu alan sanat eserleri, izleyicilere empati kurma, farkli bakis agilarindan deger-
lendirebilme, farkindalik ve elestirel disiinme gibi katkilar saglamaktadir.

Sanat eserleri, toplumsal bellek i¢in 6nemli birer arsiv gorevi gormektedirler. Sanatgilar,
yasadiklari donemin travmatik olaylarini sanat eserlerine aktararak, gelecek nesillere aktaril-
masi1 gereken onemli bir miras birakmakla kalmayip, farkli toplumlarin yasadigi travmalari
kiiltiirler arasi aktarilmasina da katki saglamaktadir. Sanatgilarin yasanilan olaylari kendi yo-
rum ve usluplari ile aktarmalari, izleyicilerin daha derin bir bag kurmalarini saglayarak empati
duygularini tetiklemektedir. Ayrica eserlerin farkl tilkelerde, farkli platformlarda sergileniyor
olmasi, ele alinan travmanin belgelendirilmesi ve bu durumdan haberdar olmayan izleyicilerle
yuzlestirme o6zelligi tasimaktadir. Bu durum toplumlar arasi iletisim, empati ve farkindalik
yarattigi gibi travmay1 yasayan toplumlarin da yaralarinin sarilmasina yardimci olmaktadir.

Sanatgcilarin toplumsal travmalari ele almalari, bireylerin empati ve farkindalik dizeyle-
rini arttirarak zor deneyimlerle basa ¢ikma kapasitelerini ylikseltmektedir. Sanatcilar bu yapit-
larla sadece cekilen aci ve kayiplari goriniir kilmakla kalmaz ayni zamanda bu travmalardan
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ders alinarak ayni acilar1 tekrar yasamamak adina alinabilinecek onlemler dogrultusunda ha-
rekete ge¢me bilinci agilamaktadir.

Sanatgilarin yapitlarinda toplumsal travmalari islemesi, sanatin iyilestirici ve toplumlar
tzerindeki degistirici etkisi baglaminda 6nemli birer etken olmustur. Bu yapitlar sanatci ve
izleyiciler arasinda olusturduklar: bag ile toplumsal empati aginin oriilmesine katkida bulun-
maktadir. Sonug olarak sanatcilarin toplumsal travmalari yapitlarinda ele almalari, bireysel
ve toplumsal duzeyde iyilesme, yiizlesme saglayarak toplumsal bellek baglaminda 6nemli bir
katk: saglamaktadir.

Calismada analiz edilen Pieter Bruegel, Otto Dix, Maruki Cifti ve Christian Boltanski
gibi sanatgilar, farkli donem ve baglamlarda yasanan savas, felaket ve soykirim gibi travma-
tik olaylar1 eserlerinde sembolik, metaforik ve alegorik stratejilerle islemislerdir. Bruegel’in
Oliimiin Zaferi adli yapiti, 6liimiin evrenselligi ve savasin toplumsal ¢okiis iizerindeki etkisini
giiclii gorsel imgelerle aktarmaktadir. Otto Dix’in Der Krieg triptigi, savasin fiziksel ve ruhsal
tahribatini dramatik kompozisyonlarla sergileyerek izleyiciyi dogrudan yiizlesmeye zorlamak-
tadir. Maruki ciftinin Hirosima Panelleri ise yalnizca atom bombasi faciasimi degil, ayni za-
manda insan eliyle gerceklestirilen sistematik felaketleri belgeleyen ve bu felaketlere karsi etik
bir durus sergileyen anlatilar sunmaktadir. Christian Boltanski’nin Personnes adli yerlestirme
¢alismast ise, kimliksizlesme, yok olug ve toplu kayiplar gibi temalari anonim giysi yiginlari,
mekanik hareketler ve soguk endiistriyel seslerle sunarak, travmanin sadece gorsel degil, be-
densel ve mekéansal deneyim yoluyla da aktarilabilecegini gostermektedir. Bu 6rnek yapitlar
tizerinden, sanatin travmanin temsilinde sadece gorsellestirici bir ara¢ olmadigini gormekteyiz.
Ayni zamanda sanatin toplumsal temsilinin, izleyiciye duygusal bir yiizlesme alani sundugunu
ve bu yolla toplumsal iyilesmeye katki sagladigi, bir durumun temsili degil, izleyicide travmaya
dair biling ve empati olusturmay1 hedefleyen, toplumsal bellege olumlu katki saglayan yonleri
de goriilmektedir. Bu baglamda sanat, travmanin yalnizca tarihsel bir olgu olarak degil, du-
yusal, etik ve mekansal bir deneyim olarak da aktarimini mimkiin kilmakta; boylece sanatin
toplumsal aci, kayip ve dayaniklilik anlayisini nasil sekillendirdigi ac¢ik bicimde ortaya kon-
maktadir.

Sanatgilar, travmatik olaylarin karmasik yapisini ¢arpitilms figiirler, parcalayict kom-
pozisyonlar, metaforlar v mekansal yerlestirmeler gibi anlati araglariyla sunarak izleyicinin
empatik ve elestirel bir katilim gostermesini saglamaktadir. Boylece sanatcilar travmalar: eser-
lerinde ele alarak, yalnizca bireylerde degil, kolektif diizlemde de yuzlesme ve iyilesme stirec-
lerine dahil etmektelerdir.

Sonug olarak bu calisma, sanatin bireysel ve toplumsal diizeyde travmalarin temsilinde
donustiriict bir gu¢ oldugunu gostermektedir. Sanat eserleri aracihigiyla yaratilan gorsel ve
duygusal anlatilar, gegmisin unutulmamasini saglayan, kolektif hafizayi besleyen ve gelecek
nesiller icin etik, estetik ve tarihsel bir bilin¢ inga eden araglardir. Bu durum, sanatin yalnizca
estetik bir Giretim degil, ayni1 zamanda toplumsal bir sorumluluk ve iyilesme alani oldugunu
acik¢a ortaya koymaktadir.
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1 Memento Mori: Fani oldugunu, 6lecegini hatirla.
2 Geng oglanlardan ve yasli adamlardan olusan ulusal bir milis giicii.
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