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Yeni Teknolojiler Caginda Sanati Uretmek ve Tiiketmek
Creating and Consuming Art in the Age of New Technologies

Oz

Sanat, farkli anlamlara biiriinerek caglar boyunca genis bir tartigma alani olugturmus, teknolojinin ilerlemesiyle teshir edilebilirligi
artmugtir. Frankfurt Okulu’na gore sanat, ticari degerlerle biitiinleserek etkisini yitirmistir. Kapitalist pazarda anlam kaybeden sanat,
bireylerin sahip olma arzularina titkketim nesnesi olarak yanit vermistir. Yapay zeka ise sanatin anlamini ¢ok derinden sarsmig ve artik
herkesin dogru komutlari verdigi siirece sanatci olabilecegini gosterdigi bir iitopyay: yasanilir kilmugtir. Bu baglamda ¢alismada, sanata
iligkin farkli yaklagimlar tizerinden modern ve ¢agdas sanatta degisen anlamlari, sanatin nasil bir titketim nesnesi haline geldigi, Frankfurt
Okulu’nun ve elestirel teorisyenlerin sanati bir ¢ikis yolu olarak goriirken giiniimiizde yapay zeka teknolojileri dogrultusunda sanatin nasil
kendi pazarini olusturdugu ve 6znesiz sanattaki anlam yitimi farkli bagliklar altinda tartigiimaktadir.

Abstract

Art, evolving through various meanings, has formed a broad discussion area throughout the ages, and its visibility has increased with
the advancement of technology. According to the Frankfurt School, art has integrated with commercial values, losing its impact. Art,
losing its meaning in the capitalist market, has responded to individuals’ desires for ownership as a commodity. Artificial intelligence
has profoundly shaken the meaning of art, presenting a utopia where anyone can be an artist as long as they give the right commands,
making it livable. In this context, the study discusses the changing meanings of modern and contemporary art through different
approaches, how art has become a commodity, the views of the Frankfurt School and critical theorists considering art as an exit
strategy, and how art creates its own market through artificial intelligence technologies today, all under different headings addressing
the loss of meaning in art without a subject.

Anahtar Kelimeler

Gosterisci titketim, sanat nesnesi, titketim kiiltiirii, yapay zeka, NFT

Keywords
Ostentatious consumption, art object, consumer culture, artificial intelligence, NFT

* Erciyes Universitesi, kbrarslan82@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1983-407S5.



Kiibra Arslan

Sanati Tiuketmek

Insanin sonsuz hayal giiciiniin bir yansimasi olarak sanat her dénem farkli bir anlam ve ifade
aract bulmugtur. 19. Yuzyilin ortalarinda belirginlesen ve toplumsal gercekligin bir yansimasi
olarak degerlendirilen modern sanat, akli ve bilimselligi 6n plana almigtir. Bu anlamda, kiibizm
gibi modern sanat akimlari, nesneleri farkl agilardan bir araya getirerek geometrik gekiller
olusturmus ve boylece toplumsal gergekliklere yeni bir estetik form sunmustur. Picasso’nun
kiibizm akimindaki énct rolt, bu donemin toplumsal ve estetik ifadesini belirginlestirmistir
(Dortbudak Ozcan, 2021). Diger yandan, daha genis bir entelektiiel hareketin bir parcasi olarak
kabul edilen ve 20. Yiuzyilda etkili olmaya baslayan post-modern dénemde sanata herhangi
bir misyon yiiklenmemis, tam aksine sanat¢inin kendi 6znel gercekligi ve yorumu 6n planda
tutulmugtur. Bu donemde sanatin degeri, eserin izleyici tizerinde biraktigi duygusal etkiye
baghdir. Icsel gerceklikler ve sanatcinin 6znel deneyimleri, post-modern eserlerde belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Sanat, bu donemde insan tizerinde bir duygusal etki olugturdugu
strece deger kazanmaktadir. Bu baglamda eserler genellikle sanat¢inin bireysel perspektifi ve
i¢ diinyasini yansitarak izleyiciyle etkilesime gecer.

Sanat, gergekligi guzellikle siislenmis bir sekilde sunan, igten ice gercek olmadiginm
bildigimiz ancak yine de eserlerde gerceklik aradigimiz bir umut alani olarak gorulmektedir.
Chip (1968, s. 24)’in ifadesine gore sanat, bir tiir kurmaca dunya ve bilingli bir aldatmaca
olarak degerlendirilir. Gergekligin farkli formlarla ifade imkani buldugu sanat, sanatgilarin
¢esitli yorumlariyla giinimuzde bir tiir anlam yitimine ugramaktadir. Kapitalist sistem, sanatin
ozgunlugiinti ve anlamini siklikla tiiketimle iligkilendirerek sanat eserlerini alinip satilabilen
birer meta olarak pazarlamaktadir. Bu durum, sanatin gercekligini ve anlamini yitirmesine yol
acmaktadir.

Sanat eserlerinin 0znel olarak yorumlanmasi pazari hareketlendirmis ve sanatgilari
bir tiir yarisa dahil etmigtir. Modern donemin toplumsal sorunlarina terciiman olan sanat,
post-modern donemde aklin tahakkiimiinden siyrilarak daha 6znel bir alan olan duygulara
siginmigtir. Bu durum sanat toplum igin mi yoksa sanat i¢in mi tartigmalarini giindeme
getirmistir. Sanatin kendi alanindan ¢ikip toplumsal diizlemde pek cok alanda kargimiza
¢ikmasi artik sanatin sanat ya da toplum igin var olmak yerine piyasa i¢in oldugunu gozler
oniine sermektedir. Benjamin (2014, s. 75), kitlelerin sanatla iligkisini degerlendirirken
kendilerini oyalayacak bir geyler aradiklarini ve sanatla bu sekilde bir iligki kurduklarini
soyler. Oysaki sanat herkesin ilgisine agiktir ve izleyicilerin dikkatini kendisine vermesini ister.

Sanat yapitlarinda sanat¢i da dahil olmak tizere kimlerin soziiniin gectigi sanatin hangi
gruba dahil edilecegini de belirlemektedir. Bir yaraticilik olarak nitelenen sanat, onu tiretme ve
anlamlandirma baglaminda seckinci bir nitelik barindirir. Ozellikle modern sanatta goriilen
seckincilik, sanatin herkes tarafindan rahatlikla anlasilamayacagini, bu nedenle de toplumun
geneli tarafindan titketilebilen bir kiltiirel tirtin olmak yerine dénemin dinamiklerine ve sanat
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anlayisina hakim, elit kimseler tarafindan tiketilip, zevkine ulasilabilecegini ifade etmektedir.
Sanattiuketimiagisindan Bourdieu (2011)’nun kiltirel sermayeye sahiplik olarak ifadelendirdigi
diizlemde bu araglara sahip olan bireyler sanati daha etkin bir sekilde anlama, degerlendirme
ve tilketme imkanina sahiptir. Belirli bir kiiltiirel sermayeye sahiplik genellikle elit bir sanat
tiiketimini de beraberinde getirmekte ve toplum nezdinde bir prestij gostergesi olan belirli bir
estetik anlayigini ortaya koymaktadir. Bourdieu’ntin ifadesiyle gesitli sanatsal tiiketimler, elit
sinifin kiltiirel sermayesini kullanma ve sergileme alanlari olarak nitelendirilebilir.

Gunumiiz pratiklerine bakildiginda sanatin tiiketilmesi noktasinda her ne kadar yeni
teknolojilerle birlikte demokratiklegtirilmesinden soz edilse de sanat, hala elitist bir titketim
olarak gosterisci tiketim baglaminda degerlendirilebilmektedir. Frankfurt Okulu’nun s6ziint
ettigi gibi kitlesel bir sanat tiiketimi s6z konusu olsa da sanat seckinci niteligini surdiirmektedir.
Herbert Gans (2007)’in gozlemleri bahsedilen demokratiklesme siireglerinin bile belirli bir
sermaye gerektirdigini ortaya koymaktadir. Ona gore kultir endustrisi, belirli bir statiiyii
ve zevki yansitan urinleri vurgulayarak toplumsal esitsizlikleri gii¢lendirebilir. Ginimuzde
yeni teknolojilerin, sanatin herkes tarafindan iiretimine ve tiketimine imkan taniyarak
demokratiklegsmesine katkida bulundugu dustintlse de bu teknolojilerin kullanimi ve erigimi
de belirli bir kiiltiirel sermayeye bagl olabilmektedir.

Tiketim kiltiirtine harmanlanan sanat artik ¢arpici niteligini yitirmekte, aleladelesmekte
ve tiketilip atilmaktadir. Bu dénemde sanat¢inin ve sanat eserinin degerini belirleyen sey
paradir. Bir eserin yiiksek maliyetli satiginin yapilmasi eserin ve sanat¢inin degerini arttirmakta
ve popller kilmaktadir. Bu durumda bagimsiz, 6zgiir tiretimlerde bulunan sanat¢i bu sefer
de pazar kosullari tarafindan sinirlandirilmaktadir. Sanatgi pazara uygun ve seri uretimlerde
bulunarak kapitalist sistemde tutunmaya ¢alismaktadir. Sanatin yegine anlami artik hayata
yon vermek ve elestirmek olmaktan ¢ikmistir. Bu noktada ortaya ¢ikan pop-art akimi da sanat
eserinde verilen mesajla ilgilenmektedir. Sanatcilarin ortaya koydugu eserler estetik acidan
degerlendirilmemektedir. Cagdas sanat olarak da nitelendirilen bu dénemde sanat eserleri
sanat tiiketicilerine belirgin bir anlam sunmak yerine anlamsizlikta bir anlam vadetmektedir.

Toprak (2020, s. 50)’a gore tarihsel olarak, sanatsal tiretim siirecini, geleneksel, mekanik
yeniden uretim ve dijital yontemler olmak tizere ii¢ ana asamada incelemek mumkiindir.
Geleneksel yontemlerle ortaya konan eserler, kendi 6zgtinlikleri ve essizligi ile taninirken,
mekanik yeniden uretim teknikleri bu benzersizligi kaybetmeye ve cogaltilabilirlige dogru
evrilmeye baglamistir. Teknolojik gelismelerle birlikte artik herkes kiltiir ve sanat tiketicisi
haline gelmistir. Cogaltimin kolaylagsmasi tinlii eserleri alelaledelestirmis ve ortaya kitschlesen
eserler ¢ikmistir (Benjamin, 2014). Tiketim kiltiirine eklemlenen sanat boylelikle para
tarafindan yutulmustur.

Bir kimlik olusturma araci olarak kullanilan sanat, Bourdieu (2011)’nun soziint ettigi
sembolik bir sermaye olarak degerlendirilebilmektedir. Bu dogrultuda guniimiiz sanatini
kimlik yaratict niteligi tizerinden ele aldigimizda kimi kurum ve kuruluglarin musterilerinin
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kamuoyu goziindeki imajlarini iyilestirmek adina ya da yatirim olarak sanatla ilgilendikleri,
sanatcilara destek olduklari ve fon sagladiklari gorilmektedir. Guniimuzdeki cogu buyiik
sanat etkinliklerinin, bineallerin, fuarlarin bu kurumlar tarafindan desteklendigi ve hayata
gecirildigini soylemek miimkiindiir (Wu, 2014, s. 23-44). Onceleri siparis usulii olarak yapilan
sanat simdi ise benzer motivasyonla pazar dinamiklerine gore icra edilmektedir.

Sanat eserleri, bireylerin arzuladiklari kimlikleri ifade etmelerine ve liikks tiiketimlerle
bu kimliklerini sergilemelerine olanak tanir. Ayni zamanda, bu sanat eserlerinin taklitleri
uretilerek daha genig bir kitleye hitap etmesi saglanir (Giiven Ak, 2020; Yilmaz Tepe, 2016).
Galeri ve miizelerdeki eserlerin sanat tuketicileri tarafindan hizlica tiikketilmesi, popiiler kiltir
ekseninde sanatta anlam yitiminin 6rneklerinden yalnizca biridir. Bir eserin yiksek fiyatlara
satilmasi, o eserin o fiyata degeceginin diisiiniilmesi ancak genis ve yaygin kitlesel bir kabulle
miimkin olabilmektedir. Bu kabul ise ancak sanat kamusunun eser konusundaki ortak
fikirleri tizerinden olusmaktadir. Sanat Degerleri Mi? Para Degerleri Mi? adli makalesinde
Kuspit (2010), sanatsal olana karar vermede paranin belirleyici oldugunu soylemektedir.
Dolayisiyla “biiyuk yapitlar”in ortaya ¢ikmasi igin sanat¢inin tek basina 6zgil cabasi yeterli
olmamakta; oyuna Howard Becker (2013)’in sanat diinyasi olarak niteledigi kuratorler,
elestirmenler, galericiler ve eksperler de dahil olmak tzere pek ¢ok aktor katilmaktadir. Ona
gore sanat dinyasi, bir eserin en son haliyle oldugu sey olmasini saglayan ¢ok sayida kiginin
farkli toplumsal faaliyetler igerisinde yaptig1 etkinliklerin koordine edilmesi sonucu ortaya
¢ikan bir olusumdur. Bu eserlerin degerlendirilmesinde sanat¢inin emeginin yani sira sanat
diinyasinin da destegine ihtiya¢ duyulur. Sanat diinyas1 oyle bir aura yaratir ki klasik sanat
anlayiginin yani sira anlamin dogrudan eserden cikarilamayacagi kimi ¢agdas sanat eserlerini
ardinda tasidigi pek ¢ok gizli mesajla pazara sunar. Bu mesaj yalnizca ona erisebilecek sosyo-
ekonomik diizeyde sanat tiiketicilerine ulasir. Sanat, bu sekilde anlam diinyalari yaratarak
farkli siniflagsmalara da neden olur.

Sanat eserine sahip olmanin statt belirtici bir tst sinif kimligi yaratmasi 17. yiizyildan
beri soz konusudur. Varlikli burjuva sinifi kendilerini bu sekilde siradan insanlardan ayiran
bir Gstunlik olarak sanat eserlerine ilgi duymustur. Fotograf makinesinin icadi ile bu durumda
kirilmalar yasanmus, sanattaki ilk demokratik hareketlenmeler ortaya cikmustir. Artik
sanatsal formda bir eser olarak fotografa ulasmak kolaylagmistir. Giiniimiizde sanat eserinin
biricikliginin ve orijinalliginin korunabilmesi adina teknolojik imkanlardan yararlanarak NFT
(Non-Fungible Token)’ler olusturulmaktadir. Saygin ve Findikli (2021, s. 1452-1466) nin
belirttigine gore milyon dolarlara alici bulan sanatin bu dijital formu, sanatin kaliplarini
yikarak sosyal mecralarda herkes tarafindan degerli goriilen ciktilarin sanat bashgi altinda
degerlendirilip miilkiyet haklarinin belirli bir ticret karsihiginda devredildigi bir dizenegi
tariflemektedir.

Sanatsadece statii belirten bir kimlik araci olarak kullanilmamig ayni zamanda enflasyona
ve paranin deger kaybina karsi da bir yatirim araci olarak degerlendirilmistir (Yagc: ve Kiipeli,
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2022, s. 104-121; Unal, 2013). Alternatif bir para birimi olarak tariflenen sanat, pop-art
akiminin onciilerinden Andy Warhol tarafindan da bir ticaret alani olarak nitelendirilmistir.
“Reklam sanatcisi olarak basladum, ticaret sanatcist olarak bitirmek istiyorum.” diyen Warhol,
sozlerine para kazanmanin ve ¢caligmanin sanat oldugunu soyleyerek devam etmis ve en miithis
sanatin ise ticaret oldugunu vurgulamistir (Baudrillard, 2010). Andy Warhol, atolyesine de
fabrika adini vererek buralarda seri tiretimler halinde sanat eserleri ortaya ¢ikarmistir.

Degeri piyasa tarafindan belirlenen sanat, Baudrillard (2013b, s. 113)’a gore modanin
kodlarina uyarak bir tiir gosterge sistemine indirgenmistir. Sanat artik elestirel 6ziint yitirmis
ve sisteme uyum saglamigtir. Frankfurt Okulunun aklin aracsalligindan cikis i¢in bir kurtulug
olarak gordugii sanat, degerinin ticari degerlerle belirlendigi bir diinyada hiikmiint yitirmig
ve fabrikasyon bir tretimle 6ztinii kaybetmistir. Sanatta her sey denenmis ve tim anlamlar
tiiketilmigtir. Fahis fiyatlara ustalikla satilan eserler, kapitalizm icin egsiz bir alan olmus,
teknigin ve ustaligin onune gecerek eserlerin fiziksel varliklari maddi degerleriyle pekistirilmistir.
Guntimiuizde ise artik sansasyonel sanat ¢aligmalar: ses getirmekte ve popiilerligini sansasyonel
olma niteliginden kazanmaktadir. Ozellikle bu alandan beslenen cagdas sanatta eserler degil,
fikirler satilmaktadir.

Kavramsal sanat ya da performatif sanat, mevcut estetik anlayiglarimizi kokiinden
sarsmakta ve nesneleri baglamindan koparmaktadir. Artik insan viicudu da dahil olmak
lizere her sey sanat ugruna tuketilebilir bir nesne haline gelmistir. Var olan eserlerin kapitalist
pazarda somut bir sekilde sunuldugu galerilerde artik gozle goremedigimiz fikirler de gesitli
anlatilarla ambalajlanarak sanat eseri olarak sergilenmektedir. Bedri Baykam’in tartismalar
yaratan “Bogs Cerceve” (2013) ve Jens Haaning’in “Take The Money and Run” (2021) isimli
eserleri gibi cagdas sanat bagligi altinda sunulan bu fikirler kapitalizmin geldigi noktay1 gozler
ontine sermekte; artik yokluk/higlik bile kavramsal diizlemde para etmektedir.

Gittikce kurgusallasan dinyamizda sanatin Oznesi de sorgulanir hale gelmistir.
Atolyelerdeki kolektif tiretimlerden tekil, 6znel ve biricik tiretimlere sanatin anlami ve degeri
de degismektedir. Teknolojik gelismelerle birlikte her tiirlii eserin ¢oklu bir tretime dahil
edilebildigi, Unlii ressamlarin tablolarinin ¢esitli nesnelere basilabildigi giiniimiizde artik
yapay zeka teknolojileriyle sanatsal uretimlerin mumkiin oldugu gorulmektedir. Baudrillard
(2010)’a gore dnceden resim ancak onu tireten ressamin imzasi dolayisiyla sanat eseri haline
geliyor ve sanat diinyasinda kabul goriiyordu. Simdilerde ise estetik bir bayagilik mertebesinde
olan sanat, rahatlikla bir yapay zekd tarafindan tasarlanip sanat kamusuna sunulabiliyor.
Sanata daha onceleri psikolojik ve ahlaki degerler yiiklenmekte ve sanat tiriinleri de manevi
ve insan bi¢imci bir aurayla donanmaktayken 20. ve 21. yiizyilda sanat nesneleri bu insan
boyundurugundan ¢ikip kendi 6zgiin anlamlarini kazanmaktadir.

Kimin icin sanat? sorusu, Bu sanati kim yapiyor? temelinde 6zne merkezli bir degisim
yasamaktadir. Sanat eserinin 6znesinin onemli hale gelmesi sanatin sadece insana ait bir estetik
yeti olup olmadigini sorgulanir kilmistir. Bu noktada insanin dig diinyaya ait deneyimlerinin
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esere yansimasi uzerinden makinelerin tretimlerinin sanat olarak nitelendirilememesinin
oniine gesitli bilimsel gelismelerle serh koyuldugu gorulmektedir. Dokunma duyusu tizerine
¢aligmalar yapan bir enstitiide yapay sinir aglar1 gelistirdikleri ve tipki insanin dis gercekligi
deneyimledigi gibi makinelerin de bu aglarla deneyimlere ulagilabildigi bilgisi edinilmistir.
Oyle goriinmektedir ki artik yapay zeka sistemlerinin de mekanik uzuvlari diinyay: kendine
Ozgiin bir sekilde deneyimleyebilecek ve kendi 6zgiin bellegini insa edebilecektir (Aslan, 2019,
s. 241). Insanlarin duygu, diisiince ve deneyimlerine éykiinmeden diinyayr kendi algiladig
sekillerde eserlerine yansitabilecek olan yapay zeka teknolojilerinin eserleri ise nedenselligi
dogrultusunda sorgulanabilmektedir.

Insan, iginde bulundugu diinyayla derdi olan bir varliktir. Kimi zaman duygularinin
disa vurumu olarak kimi zaman diinyay:1 ve kendi gergekligini tariflemek adina sanat icra
eder ve bunu tipk: kendisi gibi canli bir varlik olan diger insanlarin begenisine sunar. Yapay
zekanin olusturacagi eserler kime hitap edecek ve arkasinda ne gibi estetik kaygilar olacak
gelismis bir yapay zekd agindan s6z edemedigimiz su noktada bilinememektedir. Hikaye
anlaticist olarak bilinen insan, ortaya koydugu eserleri de ¢esitli hikayelerle beslemektedir. Bu
hikayeleri de diinyayla kurdugu iligkileri {izerinden temellendirmektedir. Insanin bu niteligi
teknolojik gelismeler hangi boyuta gelirse gelsin insanin dokunuslarina ihtiya¢ duyulacagini
gostermektedir.

Kapitalist Pazarda Bir Meta Olarak Sanat:
Estetik Deneyimlerin Pazarlanmasi

Sanatin ticarilegsmesi ve eserlerin finansal bir varlik olarak degerlendirilmesi ¢ogu sanat¢inin
eserlerinin koleksiyon ve galericiler arasinda alinip satilmasi, muizayedelerde boy gostermesi
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Sanat piyasasi arz ve talep isleyisine sahiptir. Eserin ve
sanatginin  populerligi, 6zgunlugl, degeri ve sanat kamusunun degerlendirmeleri sanat
piyasasinin olusmasinda en biiyiik etkenler olarak siralanmaktadir. (Artun, 2015, e-skop;
Unay Selcuk ve Selcuk, 2017). Bu deger dinamikleri eserlerin kapitalist pazarda goriiciiye
¢ikmasi noktasinda 6nemliyken miizayedelerde satigsa sunulan eserler, genellikle sadece maddi
bir varlik olarak degerlendirilmez; toplumsal algiyr da sekillendirir. Bir sanat¢inin eserinin
yitksek fiyattan alict bulmasi hem sanatciya hem de s6z konusu eserine bir iin saglarken eserin
orijinal anlaminin da zamanla degisime ugramasi so6z konusudur. Artik eser, yaraticisindan
ayrilmis ve sanat diinyasina mal olmustur.

Kitle kiiltiirti biinyesine dahil ettigi her seyi anlamindan siyirip tiikettigi gibi sanat da
bundan nasibi almaktadir. Onceleri toplumsal birtakim kaygilarla, mesaj vermek amaciyla,
toplumsal gercekliklerin yansitildigi eserler soz konusuyken kapitalist bir dizende sanatin
verdigi tek mesaj sistemin devamliligini saglatmak adina olan devaml tiretim ve titketimdir.
Pazarda sunulan yalnizca eserin kendisi degil bir deneyimdir. Sanat deneyimi bagh basina
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bir titkketim tiyatrosu olarak sunulmaktadir. Bembeyaz duvarlarin oldugu sergi odalarinda,
galerilerde eserler formlarina en uygun bicimlerde, en uygun isiklandirmalarla sergilenirler.
Yalnizca elit kesimlerin hobileri olmaktan ¢ikip halkla biitiinlesen sanat etkinlikleri, eserlerin
sahipleriyle dogrudan diyalog imkani sunan, bu etkinlige katilan herkesin sosyal medyalarinda
yansitabilecegi sik bir ortam deneyimi yaratan organizasyonlar haline gelmistir.

Teknolojik olanaklarla birlikte kendi dar alanindan siyrilan sanat, cesitli marka ve
uriinlerle is birlikleri icerisinde yer alarak daha genis bir alana yayilma imkani elde etmistir.
Sanatgilar bu yeni olanaklarla ticari diinyanin da bir parcasi haline gelmis ve marka ve sanat ig
birlikleri s6z konusu olmaya baslamistir. Sanat eserlerinin ticari birtakim triinlerle birlesmesi
sanatgilar icin yeni bir gelir kaynagi olurken sanatin da kapitalist pazarda yeni bir rol
tstlenmesi s6z konusu olmustur. Cesitli sanat eserlerinin reklamlarda, tekstil trtinlerinde vb.
kullanimi, estetik deneyimlerin bu sekilde pazarlanmasi, tiiketicilerin duygu ve algilarina hitap
ederek herhangi bir iirtin ya da marka baglihigini rahatlikla gelistirebilecegini de gostermistir.
Bu noktada sanat, urunlerini siradanliktan kurtarmakta ve tiiketiciler arasinda da marka
farkliliklar1 algisi yaratarak duygusal bir aidiyet hissi ortaya ¢ikarmaya calisma araci olarak
faaliyet gostermektedir.

Izleyiciyle etkilesimi arttiran dijital medya, sanal gerceklik ve interaktif teknolojiler gibi
gelismeler sanat alimlayicisinin sadece eseri izlemekle kalmayip ayni zamanda onunla etkilesim
icerisine girerek o deneyimi daha ozgin bir sekilde yorumlamasina imkan vermektedir.
Sanatin biricikliginin farkli bir formda yeniden sunumu, ¢esitli galeri, miize ve miizayedelerde
sanatin tuketimini de sekillendirmistir. Sanat ozellikle giinumiizde sosyal medyanin etkisiyle
tamamen bir titketim alani haline gelmistir. Sosyal medyanin yiikselisiyle beraber sanat eserleri
galeri duvarlarinin otesine ge¢mis ve oldukga genis kitlelere ulasir hale gelmistir (Karagol ve
Kaplanoglu, 2022). Eserlerin izleyici kitlesi genisledikce sanatin titkketim bigimi de evrilmistir.
Sanat eseri sanat¢inin boyundurugundan kurtulmus ve milyonlarca yeni anlami kucaklayan bir
yapi haline gelmistir. Artik estetik deneyimlerin sosyal medya araciligiyla begeni ve paylagim
kodlar1 tizerinden tanimlanan bir mecra olmasi s6z konusudur. Sanatta elestirel diisiince ve
sanatsal derinlik gibi unsurlar ikinci plana atilmigtir.

Postmodernizm gibi her seyi miimkiin kilan o buyiik anlati, giniimiizde ¢agdas sanat
dogrultusunda her seyin sanat olabilecegine dair yaygin bir kabul olusturmaktadir. Bu noktada
bir sanat galerisindeki duvara bantlanmis muz sanat olabilirken, benzer bir eylemi siradan bir
insan gergeklestirdiginde bu sanat olarak nitelenmediginde aralarindaki fark, sanatin ortaya
¢iktig1 baglam ve sanat kamusunun fikirlerinden ileri gelmektedir (Semercioglu, 2019, Diken).
Sanat kamusu, ¢esitli sanatcilar, elestirmenler, kiiratorler ve sanat eksperleri gibi kimseleri
biinyesinde barindiran bir sanat otoritesini temsil etmekte ve bir seyin sanat olup olmadigina
dair nihai karari belirten bir unsur olarak sanat diinyasini olusturmaktadir (Danto, 2017;
Becker, 2013). Kapitalist pazar kimi zaman bu sanat simsarlar1 gibi davranarak bir triin
pazarlamak ister ve bu noktada sanati kendi ¢ikarlari icin kullanir.
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Gunumiizde pek ¢ok tinlii markanin gesitli sanatcilarla ortak is birlikleri duyurduklarini
gormek mumkindir. Sanat ile moda estetik anlayiglarini birlestirerek ortaya oldukga yaratici
isler cikarabilmektedir. Moda yalnizca bir giyim tarzimi belirlememekle birlikte renklerin,
tasarimlarin, cok gesitli malzemelerin ve genis bir hayal diinyasinin tirtintidiir. Bu ¢esitli unsurlari
bir araya getiren sanat, moda tizerinden kendisine bir uzanti yaratirken, moda tasarimcilar: da
sanatin gesitliliginden yararlanarak kendi koleksiyonlarini olusturur. izleyiciye cok farkli duygu
ve diisiince diinyalari yaratan sanat galerileri ya da sergiler gibi moda defileleri de benzer bir etki
yaratir. Sanatgilar yaraticiliklarini tekstil iirtinleriyle birlestirebildikleri gibi moda defilelerinin
yapildig1 alanlar tzerinde de ¢esitli enstalasyonlarla sanatlarini sergileyebilmektedirler. “Sanat
paradan korkmamals.” diyen tinlti sanatgi Damien Hirst de moda sektoriine eserleriyle birlikte
katki sunmus ve sanat ile modanin nasil iligskilendirilebilecegine bir ornek teskil etmistir.
Alexander McQueen markasinin 10. yilini kutlamak adina bir is birligi yapan Hirst, kafatasi
merakini esarplara yansitarak giyilebilir sanat alanina bir katki sunmustur (Yuksel, 2012, s.
159-170). Sanatcilarin kiratorler ve koleksiyonerler disinda genis kitlelere ulagabilmelerine ve
eserlerini goriiciiye ¢ikarabilmelerine olanak veren moda sovlarinda da benzer is birliklerini
gormek s6z konusudur.

Postmodernizmin sinirsiz olanaklara sahip diinyasi genel-gecer her seyin sanat bashgi
altinda pazara sunulmasi ve tiiketilmesiyle yaratici bir alan agmis olsa da kapitalist pazarda bir
deger kaybina yol acmaktadir. Bir eserin degeri ne firca darbelerinden ne de eserin yansittig
mesajdan kaynaklanir. Yerlesik sistemde sanat eserinin degerini belirleyen seyler pazarda hangi
fiyatla alict bulabilecegi ve sosyal medyada ne kadar popiiler oldugudur (Tuncelli, 2014, s. 51-
92). Anlamin biiyiisii 6yle bir bozulur ki neredeyse bir eser ne kadar anlagilmazsa o kadar cok
degerli kabul edilir ¢linki sistem kisiyi onu anlayabilecek bir entelektiel seviyede olmadigini
disiindiirerek daha cok tiiketim sisteminin igine ¢eker.

Post-modern sanat, izleyicisine eserle iletisim kurma ve kendi yorumunu olusturma
ozgiirlugii de sunar. Artik tek bir anlam yoktur, ¢ok ¢esitli anlamlar s6z konusudur ve alimlayici
eseri nasil isterse o sekilde yorumlayip degerlendirebilir. Kuralsizlik kural olmustur. Modern
ve post modern sanatcilar da sanat eserlerini ortaya koyarken mevcut teknik normlardan
styrilmig, genel anlam yapilarimi sarsarak ozgin eserler ortaya koymuslardir. Sanat bir
noktada hem kapitalist sisteme eklemlenirken hem de bir taraftan da onu elestirmeye devam
etmektedir. Kapitalizmin tehlikesi de tam olarak burada yatar. Artik elestiri bile sisteme entegre
edilmis ve tuketilebilir hale gelmistir. Kapitalizm, sistem elestirisini bile pazarda meta olarak
satmaktadir. Guniimizde elestiri adi altinda cesitli gosteriler, sanat eserleri yapilmaktadir.
Cevrenin kirletilmesi, iklim krizi, bedenlerin estetik operasyonlarla tahrip edilmesi, sanatin
alinip-satilabilir olmasi ve sergilenmesi gibi konular kimi sanatgilar tarafindan elestirel bir
Gslupla eserlerine, performanslarina, islerine yansitilmaktadir. Aklin nasil aragsallagtiginin
gosterilmesi ve bireylerin cesitli farkindaliklara ulasmasi beklenirken kapitalist sistem elestiriyi
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de kendine ickin kilarak negatifinden de beslenmektedir. Bu baglamda neyin sanat olup neyin
sanat olmadiginin ayrimini yapmak artik gittik¢e zorlagsmaktadir.

Cagdas sanat diinyasinin elestirel bir parodisini sunan 2017 tarihli Ruben Orstlund’un
yonetmenligini yaptigi The Square filmi, sanatin titketimi konusuna bir miize kiiratoriiniin
etrafinda gerceklesen olaylar tizerinden deginmektedir. Sanatin izleyicilerle olan etkilesimi
ve toplumsal hayat uzerindeki etkilerini gorebildigimiz filmde, sanatin izleyicilerine nasil
sunuldugu ve algilandigi tizerinden sanat tiketiminin farklilasabilecegini odak noktasina
almigtir. Galeri igerisinde manasizca gezerek, eserleri incelemeden sadece fotograflayip gecen
izleyiciler yansitilarak sanata olan duyarsizlik ve sanat tiiketimi vurgusu yapilmistir. Cagdas
sanattaki anlamsizligin ve ne sanat ne sanat degil ayriminin artik net bir sekilde yapilamadigim
gostermek adina ise bir sergideki sanat eserinin parcasi olan unsurlarin temizlikciler tarafindan
temizlenmek suretiyle bozulmasi izleyicilere gosterilmektedir. Benzer sekilde sanat diinyasini
olusturan galeriler, miizayedeler, sanat kiiratorleri, eksperler, koleksiyonerlerin siiregte sanatin
olusumundan sergilenmesine ve alimlayicilar tarafindan tiketilmesine varana dek nasil bir
rol oynadiklarina iligskin elestirel degerlendirme The Best Offer (2013) ve Velvet Buzzsaw
(2019) filmlerinde de goze ¢arpmaktadir. Sanatin bagka bir alani olan sinema filmlerinde de bu
durumun kritiginin yapilmasi aslinda kapitalist sistemin elestiriden de beslendigini ve varligini
her sekilde surdiirdiigiinii gozler 6niine sermektedir.

Cagdas sanatta cogunlukla eserlerin bir “is” olarak tanimladigini gormek mimkiindiir.
Sanat artik yalnizca somut bir sekilde ortaya konulan nesne olmaktan ¢ikmus, fikirlerin bile
sanat olarak nitelendirilebilecegi bir noktaya gelmistir. Oyle ki cagdas sanatcilar: filozoflarla
kargilastirmak mumkindir. Kavramsal sanat, diisiinceleri ve kavramlari 6n plana c¢ikaran
bir sanat akimi olarak genellikle estetik zevk uyandirmak yerine alimlayicisina one siirdigii
fikir ve kavramlar1 vurgular. Joseph Kosuth’un Bir ve U¢ Sandalye (1965), Mark Rothko’nun
Orange, Red and Yellow (1961) veya Marcel Duchamp’in Fountain (1917) adli eserleri gibi
¢aligmalar ilk bakildiginda bir butiinligti olmayan seylermis gibi goriinseler de anlamini
yaraticisindan alirlar.

Cagdas sanat, sanatin elegtirel bir karsi durus olarak ortaya ciktigi bir turdiir. Bu
noktada aslinda sanat dar kaliplarindan siyrilip herkesin sanat yapabildigi ve her seyin
de sanat olabildigi bir evrende viicut bulmaktadir. Bu dénemi sanatin teknik ve ¢oklu
anlamlardan siyrilip yeniden sanat¢inin amag¢ ve anlamlandirmalarina bagh kalindigi bir
doneme gecis olarak degerlendirmek mumkiindiir. Sanat eserinin yaratilmasi ve yorumlanmasi
bir noktada butuniiyle sanat¢inin emegi olmaktan ¢ikmistir (Karagali, 2018). Sanatgilar
boylece eserlerine bir fikir insani edasinda yaklagmakta ve iiretim stirecini de kimi zaman
asistanlarina birakmaktadir. Sol Lewitt’in Wall Drawings (1975) serisi sanat¢inin miidahalesi
olmadan ortaya ¢ikarilan bir istir. Benzer sekilde Damien Hirst, Jeff Koons, Andy Warhol
ve Takashi Murakami gibi sanatcilar da bir eser ortaya koyarken yaratim siirecine dahil
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olmamakta ve yalnizca eserlere fikrini vermektedir (Oguz, 2022, s. 1777-1782). Bu ornekler
kavramsal sanatin geleneksel tekniklerden ve malzemelerden ayrisarak daha ziyade fikirlere ve
kavramlara odaklanildigini gostermektedir.

Sanati eski kaliplarindan ¢ikaran bir diger tiir ise performans sanatidir. Sanat¢inin
bedenini, zihnini, nesneleri, zamani ve mekan: kullanarak kimi zaman interaktif canl bir
deneyim sundugu bir sanat formudur. Bu konuda oldukca ses getiren ¢aligmalara imza atan
Marina Abromovic’in The Artist Present ve Rhythm 0 adli performanslar etkileyici orneklerdir.
Sanatg¢inin kendi bedenini de siirece dahil ettigi pek cok ¢alismada bedenin tiiketimi, insanlarin
siddete olan egilimleri vb. gibi pek ¢ok durum elestiri nesnesi olarak sanatla iligkilendirilmektedir
(Kilig Goktug, 2023, s. 135-161). Performans sanatlariyla adindan sikga soz ettiren bir diger
popiiler isim ise Chris Burden’dir. Joseph Beuys, Allan Kaprow, Laurie Anderson gibi isimlerin
yani sira Burden, kendini Isa’nin carmiha gerilmesini simiile etmek adina bir arabaya civileyerek
germesi, bes giin boyunca kendini bir dolaba kilitlemesi ve kendini vurdurmas: gibi delilikle
sanat arasindaki ayrimlarin yapilamadigi performanslar sergileyerek sinirlarin ne kadar
zorlandigini ve sanatin dar anlamindan siyrildigini gostermektedir (Fahrenheit Magazine,
2010). Performans sanatlarinda izleyicisiyle olan zamansal ve mekansal etkilesiminin yani
sira duygusal ve zihinsel bir katilimla provakatif ve disiindiiriicti deneyimlerin ortaya ¢iktig
gorilmektedir.

Anlamin farkli toplumsal diizlemlerde yeniden insa edildigi giinimuzde pek ¢cok benzer
sanatsal ¢calismalardan s6z edebilmek miimkiindiir. Sanatin 6znel ve biricik bir deneyim olarak
sunulmasi geldigimiz noktada onu dar kaliplarin i¢cine sokamayacagimizi ve sanat diinyasinin/
kamusunun da her daim s6z hakkini elinde tutacagini gostermektedir. Bugiin yapay zeka sanat
kamusunca kabul gordiigii ve piyasada kar getirebildigi stirece islevselligi baglaminda elbette ki
sanat eseri yapabilir. Ne de olsa sanat, alimlayicisinda yarattigi izlenimler, duygular tizerinden
anlam bulmaktadir. Dolayisiyla i¢cinde bulundugumuz ¢agda neyin sanat olup neyin sanat
olarak nitelendirilemeyecegi meselesi hala olduk¢a tartigmali olmakla birlikte tipki Danto
(2017)’nun tanimladig1 gibi Becker (2013) tarafindan da sanat diinyas: olarak adlandirilan
sanatgi, kiirator, galeri sahipleri, sanat eksperleri gibi unsurlarin esere bakip “Evet, bu bir
sanattir.” diye nitelendirdigi her sey sanat olarak kabul gormeye devam etmektedir. Bu anlaml
bir ¢calisma olsa da olmasa da sanat kamusu nihai bir otorite olarak kabul gormekte ve eserler
piyasada satisa, miize ve galerilerde ise izleyicilere seyir unsuru olarak sunulmaktadir.

Yeni Teknolojiler Caginda Sanatta Anlami Yeniden insa Etmek

Gombrich (2002), sanati sanat¢i uzerinden tarifleyerek onceden magara duvarina cizilen
seylerin simdilerde farkli nesnelerle, farkli duygulanimlarla ortaya ¢ikarildigi ve buna da sanat
dedigimizi o6ne siirmektedir. Ona gore sanat yoktur, sanat¢i vardir. Kisisel duygulanimlar
tizerinden bir yaratma edimi s6z konusudur. Sanat, duygularin farkli formlarda disgavurumudur.
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Sanat¢i bir eser ortaya koyarken kendisinden de bir seyler verir. Bu baglamda her eser tireticisi
dolayisiyla 6zgiin ve biriciktir (Read, 1974). Walter Benjamin (2014)’in 6ne siirdiigii aurasini
da bu biricik olma niteliginden kazanir. Ancak zamanla sanatin ¢cogaltilmasi, dagitilmas: ve
sergilenmesi gibi islemler teknolojik gelismelerle birlikte kolaylasmaya baslayinca auranin
yitimi de s6z konusu olmustur.

[k caglardan bu zamana resim sanati gerek magara duvarlarinda dinsel ayin ya da
dua amach gerek av ritiielleri ya da ilkel sanat dirtileriyle yapilmis olsun hep bir ifade/
anlatim bi¢imi olarak yer almigtir. Sanatta estetik kaygilar ise Orta Cag’dan sonra s6z konusu
olmaya baslamig, bu doneme kadar sanatta bireysel tslup ¢ok da etkili olmamustir (Wolfflin,
2002). Shiner (2014) da bigim ve icerigin Orta Cag’da ayrilmamis oldugunu ve bir eser ortaya
koyarken estetik kaygilarin séz konusu olmadigini vurgulamustir. Buna karsilik Ik ve Orta
Caglardaki sanat eserlerinin yekpare tek bir anlatim dolayisiyla icra edildigi sdylenemez; ayni
zamanda estetik bir haz araci olarak da icra edilmis olabilecekleri diigtiniilmektedir (Read,
2018, s. 31). 1960 ve 1970’li yillarda ise modern sanat etkili olmaya baslamig ve sanatcilar
artik diinyay1 oldugu gibi yansitmak yerine kendi bakis agilarindan dinyanin yeni bir yorumu
sunmuglardir. Modern sanatgilar i¢in sanatin eski formlarindan siyrilmak ve yeni arayislarla
sanata yon vermek onem tasimaktadir.

Kant (1960), estetigi tarafsiz bir tiir zevk olarak adlandirmaktadir. Bir geyin sanat
olarak degerlendirilebilmesi i¢in dikkate alinan unsurlardan biri de estetik olmaktadir fakat
estetik ve guzellik kavramlarindan hareketle bir seyin sanat olarak nitelendirilmesi yaniltici
bulunmaktadir (Dogan, 2023, s. 81-104). Bu noktada bir esere giizellik ya da cirkinlik gibi
oznel degerlendirmelerle yaklasmak yerine kisilerde uyandirdigi estetik haz ve duygulara
odaklanmak gerektigi diisiinilebilir. Bu yonelim ise sanatin 6znel bir duygulanim oldugu
sonucunu dogurmaktadir. Bir seyin sanat eseri olarak nitelendirilmesinde ise ortak bir
duygulanim etrafinda s6z birligi ile sanat kamusunun olusturulmasi rol almaktadir. Dolayisiyla
bir seyin sanat olmasi i¢in, sanat kamusunun onu sanat olarak nitelemesi gerekmektedir
(Becker, 2013).

Onceleri zanaat ile farki pek anlasilamayan sanat, estetik acidan iyi yapilan cogu is icin
kullanilmaktadir. Bu konuda bir ayrim yapan isimlerden biri olan Kant, zanaati ticari sanat
olarak nitelendirmekteyken sanatin bir kafa isi oldugunu soylemistir. Sanatin hizmet ettigi bir
amag yokken zanaat fayda ve kazang saglamak adina ortaya konan bir etkinliktir. (Lenoir,
2004). Giizelin ve estetik olanin alanina dahil edilen sanat, ginumiizde farkli tekniklerle
hayata gecirilmesi tizerinden, yapimina yeni teknolojik imkanlarin dahil edilmesiyle tasarim
olup olmadigi noktasinda cesitli tartismalara konu olmaktadir. Bir ressamin ortaya koydugu is
sanat, bir marangozun ortaya koydugu is zanaat olarak nitelendirilirken yapay zekadan ¢ikan
bir tiretim bu iki kategoriye de dahil edilemediginde onu tasarim sinifina koymak ne derece
mumkiindiir? sorusu akillar mesgul etmektedir.
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Insanin yaratimlar1 dogustan ve bir giidii dogrultusunda degerlendirilirken hayvanlarin
yaratimlar1 bundan farkl sekilde tamamen hayatta kalma iizerine kurulur. Insan bir ev insa
ederken onu nasil dekore edecegine dair estetik birtakim kaygilar giidebilirken hayvanlar
hayatta kalmak ve tremek temelli ilkel dirtilerinden hareket ederler. Bu noktada hayattan
beklentiler ve bir yasam kurgulama noktasinda insan estetik kaygilarla yukli bir varlik
olarak nitelendirilebilmektedir. Milayim (1989), bir seyin sanat eseri sayilabilmesinin yegane
kosulu olarak onu iireten, ortaya koyan kiginin insan olmasi gerektigini soyleyerek, insan
merkezli bir sanat aciklamasinda bulunmustur. Benzer dayanaklara sahip Fransiz asilli sanat
tarihgisi Lois Hautecoeuts ise bir eserin meydana gelebilmesi icin sanatci, bigim ve igerik
olmak tzere ti¢ ayakli bir siirecten soz etmektedir. Bu acgiklamalar baglaminda bir sanat eseri
ortaya koyabilmek adina yaratici bir insan zekasina ihtiya¢ oldugunu soylemek miimkiindiir.
Bu zeka 6zelinde ortaya ¢ikan eser tamamen 6zgiin ve biricik olarak nitelenebilir. Zamanla
cesitli teknolojik imkanlarla ¢ogaltilabilmesi mimkiin olsa da bu durum eserin ilk ortaya cikis
noktasini degistirmemektedir. Tiim eserler bicim ve forma sahiptir. Sanat¢inin kendini ifade
etme araci olarak gorulen eser, ancak belirli bir bi¢im ve forma sahipse bir sanat eseri olarak
degerlendirilebilir. Farkli tekniklerle ortaya konan eserler sanat¢inin yeni bir form ve insa
siirecinde sanat eseri ortaya koydugunu gostermektedir.

Sanat eserinin ilk ortaya c¢ikisinda sahip oldugu benzersizlik ve alimlayiginda
hissettirdigi estetik kimi duygular onun aurasini olusturmaktadir fakat Benjamin (2016b) ’in
belirttigi iizere teknik olanaklarla seri iretimde yeniden ve yeniden ortaya ¢ikan eser aurasini
yitirmekte, siradan hale gelmektedir. Tiiketim kultiirii igerisinde sanat eseri simdi ve buradaki
benzersizligi ve biricikliginden aldigi aurasimi kaybetmektedir. Bu durum bir yandan eserleri
herkese ulastirarak sanatin belirli bir sinifa ait bir tiketim olmasinin éntine ge¢mistir. Kapitalist
pazarda her fiyata alici bulan kopya eserler herkesin yasam alanlarini siislemektedir. Sanatin
demokratiklesmesi hareketi olarak nitelendirilen bu durum ayni zamanda sanatin kimlik
belirleyici olan siniflagma niteligini de yikmistir.

Yeni teknolojik gelismelerle birlikte cagdas sanatin da yeni bir formu olan biyo-sanat,
canli organizmalari, biyolojik stirecleri ve 6zellikle de insan bedenini sanatin bir parcasi kilarak
materyal olarak kullanan bir sanat dali olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu tarz organik malzemelerle
estetik deneyimler pesinde olan sanatgilar, doganin karmagikligini, insanin bedenine ve dogaya
olan yabancilagsmasini elegtirerek cagdas bilimsel gelismelerle birlikte sanati giiclii bir disiinme
aract olarak kullanmaktadir. Sanatin elestirel giictiniin yansitildigi bu formda Stelarc gibi
kimi sanatgilar, insan bedenin atilligina dikkat ¢ekerek yeni teknolojik gelismeler karsisinda
artik bedenlerin de giincellenmesi gerektigini vurgulayarak sanatsal ¢aligmalarinda sansasyon
yaratici kimi eserlere imza atmustir. Sanatgi, insan bedeninin dayanikligina dikkat cekmek adina
kendini kancalarla asili bir sekilde sergilerken bir yandan da islevsellik agisindan kendisine
tictinct bir robot kol takmaktadir. Bunlarla da kalmayan Stelarc, beden ve teknoloji is birligine
odaklanmig, genetik miihendisliginden de yararlanarak kikirdagindan aldigi dokulardan



Reflektif Journal of Social Sciences, 2024, Vol. 5(1)

tiretilen bir kulagi koluna tictincti kulak olarak yerlestirmistir. Sanat¢inin “Ping Beden” adini
verdigi ¢aligmasinda ise bedenin mekansizligina ve internet aglari tizerinden var olmaya bir
elestiri getirerek, nesnelesmis, estetik olarak tibben miidahaleler edilerek tiiketilmis bedene
bir gonderme yaparak internet baglantilari tizerinden gelen pingleri kendi bedeninde hissettigi
bir ¢alisma gerceklestirmistir (Hasgiiler, 2012, s. 39-49). Benzer sekilde biyolojik materyalleri
kullanarak ¢esitli ¢calismalar ortaya koyan sanatcilar arasinda Selin Balc1 ve Ayse Giil Siiter
de yerli sanatcilarimiz olarak yer almaktadir. Insan atiklarindan, mikroorganizmalardan
ve gozyasinin kristallenmelerinden bilim, sanat ve teknolojiyi birlestiren elestirel ¢aligmalar
ortaya koymuslardir. Ozellikle son zamanlarda gen calismalarindaki gelismelerle birlikte
sanatgilarin eserlerine siklikla genetik unsurlari da dahil ettikleri goriilmektedir. Eduardo
Kac, Genesis (1998) adli ¢calismasinda kendi DNA’sin1 kullanarak biyolojik kimlik ve genetik
manipiilasyonlara elestirel bir yaklagim sunmustur. Yine ayni sanatc¢inin yesil florasan genini
degistirerek bir tavsana enjekte etmesi sonucu ortaya ¢ikan Neon Tavsan (2000) eseri yine
gen miidahalelerine ve etik meselelere 1s1k tutmaktadir (Coskun, 2014, s. 76-86). Goruldigi
gibi teknoloji alanindaki son gelismeler sanatla da iliskilendirilmekte ve sanatgilar bu ¢agin
sorunlarina da yine bu cagin kendi araclarimi kullanarak elestiriler sunmaktadirlar. Bu
diizlemde ¢agdasg sanat bir tiir bagkaldir1 ve elestiri olma niteligini her seye ragmen siirdiirmeye
devam etmektedir.

Dijital teknolojilerle sanat, kaliplarini tamamen yikmis ve onceden pasif konumda
bulunan alimlayicisini da bu stirece dahil etmistir. Cesitli algoritma ve kodlarla hareket eden
yapay zekanin sanata uzanmasiyla beraber sanat ve sanat¢inin rolii sorgulanir hale gelmistir.
Teknolojik gelismelerin sanat tiretiminde kullanilmasinin yani sira artik 6ézneden bagimsiz
bir sanat iiretimi s6z konusu olmaya baslamustir. Uretici yapay zeka olarak adlandirilan
yeni formuyla sanatsal tretimler yapmak daha da kolaylagsmistir ve artik yeterli komutlar
girildigi muddetce herkes kendi ¢aginda eserler ortaya koyabilmektedir. Bu noktada yapay
zeka mevcut verilerden beslenerek tiretimlerde bulundugu icin yaraticilik ve 6zgiinliik meselesi
de tartismali hale gelmigtir. Metin, ses ve gorsel olmak tizere ti¢c farkli formda eser ortaya
koyabilen yapay zeka teknolojilerinin heniiz tamamen yaratict olmasindan s6z edilemese de
bazi norolojik ¢alismalar insan beyninin de verilerden beslenen sinirsel aglara sahip oldugunu
ortaya cikarmistir. Bu arastirmalar insan da bir makine mi ya da yapay zeka da sanatgi olarak
nitelendirilebilir mi sorularini yeniden tartismali hale getirmistir.

Yeni teknolojilerle sanat is birligine 6rnek olarak Harold Cohen tarafindan gelistirilen
ve c¢esitli sanat eserleri ortaya koyan AARON' yaziliminin herhangi bir bilince sahip
olmadig1 ortadadir fakat sonugta cesitli eserler ortaya ¢ikarmaktadir. Yazilim bu iiretimleri
gerceklestirirken sanat yaptiginin farkinda degildir ve sadece kodlarina gore hareket etmektedir.
Insan bir eser ortaya koyarken estetik bir haz duyar kimi zaman ise acilarini eserine yansitir.
Bir eser ortaya koymak kimi zaman sancili bir siireci igerisinde barindirir. Dolayisiyla sanat,
duygular tizerinden var olur. Cohen (1995, s. 141-158), bir makinenin tinlii ressamlar gibi
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tretimlerde bulunabilmesi i¢in benlik duygusuna sahip olmasi gerektigini soyleyerek insanin
makinelere kiyasla i¢inde bulundugu diinyadan, olaylardan, hayatin akigindan ve bizatihi
kendi duygularindan beslendigini ve bunu da eserlerine yansittigini soylemektedir (Artut,
2019, s. 776). Cohen (1995)’in yazilminin bu baglamda hislerden, sezgilerden yoksun
oldugunu soyleyebiliriz fakat ortaya koydugu eserlerin sanat eseri olmadigimi iddia edebilir
miyiz? Bir sosyal gergeklik olarak degerlendirilen sanat, Marcel Duchamp ya da Andy Warhol
gibi sanatcilara gore insan eliyle yapildig1 siirece sanat niteligini tasiyabilmektedir ¢tinkii ona
anlami veren yine bir insandir. Sanat, onu ortaya koyan 6znesi olmadan disiiniilememektedir.
Ortaya cikan sanat eserlerinin insan yapimi eserlerden farkinin anlagilamadig noktada, sanat
kamusunun yapay zeka tiretimi bir eseri sanat eseri olarak nitelendirmesi ise meseleyi icinden
¢ikilamaz bir noktaya tagimaktadir.

Yapay zeka retimlerinin insan eliyle yapilan tretimlerden en azindan ¢iplak gozlerle
bakildiginda ayirt edilememesi bu eserlerin niteliklerine dair bir sey soylememektedir.
Eserlerin insana has duygulardan, amaglardan yoksun olmasi sanat camiasinca sanat eseri
sayilmamalar1 konusunda yeter sebep kabul edilse de nihai s6z sanat kamusuna ait oldugundan
eserin yaraticist kim sorulari kimi zaman ikinci planda kalabilmektedir. Bu noktada anlam
Oznenin yerini almaktadir. Artut (2019, s. 778) ise yapay zeka konusunda kafa kurcalayan
konulardan biri olan aidiyet meselesine deginerek, eserdeki 6zgtinlik arayiginin yani sira
bir eserin hangi sanatci tarafindan uretildiginin esere deger kattigimi soyleyerek Onemini
vurgulamigtir. Sanat piyasasinda oldukga popiiler olan kimi sanatgilarin tretimleri bu
baglamda degerlendirilebilmekte ve bu noktada da 6znenin sanat eserindeki anlamin oniine
gectigi soylenebilmektedir. Popiiler kiiltiirde bu taninmig sanatcilarin eserlerinin her sekilde
tiiketilmesi ve onun tizerinden belirli bir piyasanin olugmasi anlami yok etmektedir. Yapay
zeka tretimi sanat eserlerinden de estetik bir anlam ortaya koymasini beklemek bu baglamda
iki yuzliluk olarak nitelendirilebilmektedir.

Gunumiizde dergi kapaklarindan cesitli reklamlara, tirtin ambalajlarindan giindelik
hayatta kullandigimiz nesnelerin tizerindeki baskilara kadar yapay zeka tiretimlerine rastlamak
miimkiindiir. Sanat alaninda ise ses getiren GAN? algoritmasiyla yapilan Edmond de Belamy’nin
Portresi (2018), Christie’s Miizayede Evi’nde agik arttirmayla yitksek bir meblagdan alici
bulunca makine tretimi eserlerin sanat eseri olarak degeri kamuoyunca da tartigihr hale
gelmistir. Benzer ag teknolojilerini kullanarak eserler treten sanatgilardan Klingemann
ise ag uzerinde cesitli aksakliklar yaratarak ortaya bambaska tarzda eserler koymaktadir.
Yaptiklarinin sanat olarak goriilip gorillemeyecegini sorduklarinda Klingemann, nasil ki
fotograf ve video gibi dijital sanatlar kabul goriiyorsa zamanla noral aglarla tiretilen eserlerin
de sanat olarak nitelendirilebilecegini diisindiigiinii soylemektedir (Csikszentmihalyi, 1997, s.
27-37). Bu aciklamalardan da goriilebilecegi tizere bir eserin sanat olarak nitelendirilebilmesi
icin o alanda toplum tarafindan ortak kabullerin olmasi ve bir tir ortak kaniya ihtiyag
duyulmaktadir.
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Yapay zekayi sanat diinyasinda kullanma konsepti, giin gectikce daha fazla sanatginin
ilgisini ¢cekmekte ve gesitli disiplinlerdeki yaratici ifadelerin sinirlarini genisletmektedir. Bu
alanda onemli isimlerden biri olan Refik Anadol’, veri tabanli gorsellestirmeler ve biiyiik
veri setlerini kullanarak bilgiyi sanatin bir parcasi haline getirmekte ve izleyicilere farkli
mekanlarda cesitli duygu ve diisiince deneyimleri sunmaktadir. Gene Kogan* ise ozellikle
jeneratif sanattaki onctilerden biri olarak yapay zeka algoritmalari dogrultusunda bilgisayar
tarafindan olusturulan gorsel ve isitsel sanat eserleri tiretmektedir. Bu eserler, algoritmalarin
rastgelelik ve determinizm arasinda nasil etkilesimde bulundugunu kesfetmek adina izleyicilere
ilging bir deneyim sunmaktadir. Bager Akbay” ise sanat diinyasinda yapay zekayi, ozellikle de
derin 6grenme tekniklerini kullanarak farkli disiplinler arasinda kopruler kurmaya odaklanan
bir sanatgidir. Akbay’in eserleri, bilgisayar programlarinin sanatin estetik ve anlamini nasil
etkileyebilecegini kesfetme ¢abasini yansitmaktadir. Sanatginin Deniz Yilmaz adini verdigi
robotun yazdig: siirler, Posta Gazetesi’ndeki farkli kigilerin yazdiklar1 siirlerden beslenerek
kendi formunu ve tarzini yarattugi ve eser uretmenin yalnizca resim sanatiyla da sinirh
olmadigini gostermektedir. Busanatcilar gibi bir¢ok diger isim de yapay zekayi kullanarak sanat
eserlerinde yenilik¢i ve qigir agic1 yontemler gelistirmekte ve bu alanda sinirlari zorlamaktadir.
Yapay zeki, sanat diinyasinda sadece bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda yaraticihg tesvik
eden bir ortak olarak kabul edilmekte ve sanat¢ilarin eserlerine derinlik, anlam ve etkilesim
katmalarina olanak tanimaktadir. Bu sekilde, sanatin evrimi, teknolojinin etkilesimleriyle daha
da zenginlesmekte ve sanat alimlayicisi 6znelere yeni ve ilgi ¢ekici deneyimler sunmaktadir.

Hertzman (2018), nasil ki boya, firca ya da sanat uretimindeki kimi teknikler sanat
tretiminde bir aracsa yapay zeka tekniklerinin de bir arag¢ olarak degerlendirilmesi gerektigini
soylemektedir. Sosyal bir aktivite olarak sanat insanlardan bagimsiz dusiiniilememektedir.
Yeni teknolojik imkanlarla yeni bigimler kazanarak, degisip dontsmekte ancak onun
alimlayicist yegane varlik olan insandan bagimsiz degerlendirilememektedir. Ortaya c¢ikan
eser, insan digt herhangi bir varligin anlam diinyasinda degisimlere sebep olmazken insanlarin
hayal diinyalarinda ¢ok derin etkilerde bulunabilir. Bu nedenle sanat ancak insanla ve insan
uzerinden anlamli ve mumkiindir. Fotograf makinesinin icadi Uzerine “Bugiin artik resim
olmiistiir.” diyen ressam Paul Delaroche’nin beyanina bakilirsa yapay zekanin da sanata dahil
olmasiyla bugiin artik sanat 6lmiistiir demek miimkiindiir fakat so6z konusu olan yalnizca teknik
araglarimizin degismesi ve gelismesidir (Rosenblum, 2022). Yapay zeka pekala cesitli eserler
ortaya koyabilmektedir ancak bu yine insanla olan etkilesimleri vasitasiyla gerceklesmektedir.
Aslan (2019, s. 241)’1in da soyledigi gibi teknoloji nereye dogru evrilirse evrilsin insanin sanat
tretimlerinden soyutlanmasi miimkiin degildir ¢linkii sanat biitiintiyle insanin duyus, diistiniis
ve bilme bi¢imlerinin soyutlanmasinin yaratim siirecine dahil olmasiyla mimkiindiir. Anlam
yalnizca insan igin s6z konusudur.



166

Kiibra Arslan

Sanat Diinyasi Yapay Zekay! Sanat¢i Olarak Kabul Edebilir mi?

Genel manada estetik yalnizca giizel olan1 kapsamaz (Arslan, 2005, s. 239). Guzeli konu edi-
nen estetik bilimi, ginimizde guzellik ya da ¢irkinlik gibi 6znel yargilardan siyrilarak her
turlt duyguyu, nesneyi, anlami da estetigin igerisine dahil etmistir. Ge¢misten gliniimiize sana-
tin ne’ligine dair yansitmaci, anlatimer ve bigimci kuram olmak tizere ti¢ farkl bakis agisi s6z
konusu olmustur (Otgiin, 2008). Buna gore yansitmaci bakis agisinda sanat, icinde bulundugu
gercekligi yansitan bir aynadir. Daha sonralari sanat, toplumun gercekliklerini degil de bireyin
i¢c dunyasini, duygularini yansitmaya baslayinca anlatimci bakis agisi sanatin duygu dunya-
sinin bir diga vurumu oldugunu soylemistir. Bu noktada sanatin 6zii, onu titkketen 6znede
uyandirmis oldugu anlamlardir. Sanat eserinin degeri ise bu alimlayici 6zne tarafindan belir-
lenir. Sanatin olmazsa olmazlarindan olan bi¢im ise sanat tirtiniin kendisinin sanatin 6ztunu
mimledigini soyler.

Sanat¢i bir sanat eseriyle kisilere bir seyler anlatmak, mesaj vermek ya da cesitli
duygulanimlar yaratmak ister. Bu amag¢ dogrultusunda da gercek ve hayal diinyas: arasindaki
diizlemde maddi nesnelerin kullanimiyla ortaya bir eser ¢ikarir. Bu noktada sanatgi yaratici
Ozne olarak nitelendirilebilir. Biling sahibi bir varlik olarak insan, i¢cinde bulundugu diinyay:
kendi anlam diinyasinda yeniden degerlendirdigi gibi i¢ gozleme sahiptir ve kendi bilincinin
de farkindadir. Etkin bir varlik olmasmi ise bilincine borcludur. Oznenin kendi 6znel
amaglariyla belirlendigini ve bunda nesnel kogullarin da etkili oldugunu ifade eden Diiz (2017,
s. 30), insanin 6zne olmasina nesnelerle kurdugu iligkiler tizerinden agiklamalar sunmakta ve
diyalektik bir stirecin s6z konusu oldugunu soylemektedir. Sanat nesnesi asli niteligini onu
ortaya koyan 0znenin estetik kaygilarindan almaktadir. Dolayisiyla dogal bir sekilde olusmusg
olan mevcut varliklar sanat eseri olarak nitelendirilmezler. Boylelikle sanat eseri dogasinda
belli ol¢iilerde yapaylik bulundurur ¢iinkii o mevcut bir var olug degil, belirli duygulanimlar
sonrast bir niyet/amaclilik dogrultusunda sonradan yapilmis bir nesnedir. Ingiliz estetikgi
Richards estetigi, insan ile ilintili olarak degerlendirmektedir. Ona gore bir sey dogada oldugu
haliyle kendi nitelikleri tizerinden giizel olarak nitelenemez. Bir estetik deger olarak guizelligin
ancak nesnenin insanla ilintilendigi noktada miimkiin oldugunu séylemektedir (Moran, 2003,
s. 234-236).

Sanati unique, biricik yapan sey sanatcinin kendisidir. Her sanat eseri, ureticisi
baglaminda orijinal ve biriciktir. Sanattaki bu 6zgunlik teknolojik imkanlarla kirilmig olsa
da eserlerin aurasi degerlerini korumalarini saglamaktadir. Bu baglamda bir sanat eseri
yaraticist olarak yapay zeka teknolojilerini ele almak oldukga getrefilli bir meseledir. Hentiz
bir biling sahibi olmadigini iddia ettigimiz yapay zekalar, insan ozneler kadar yaratici eserler
ortaya koyabilmekte ve hatta bu yaraticilik bir insana mi1 yoksa bir yapay zekaya mi ait ayirt
edilememektedir. Sanatin degeri yaraticisi olan 6zne tizerinden mi yoksa alimlayicisi olan sanat
tuketicileri tarafindan mi belirleniyor sorusu bizleri eserin kendi vasfi niteliklerini, teknigini vs.
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gormezden gelerek eserin yaraticisi kim sorgulamalarina gotiirmektedir. Bu noktada Becker
(2013)’in sanat tanimlamalarindan biri olan “Sanat, sanat diinyasmun/kamusunun sanat
olarak nitelendirdigi seydir.” tanimi topu alimlayic1 6zneye atmakta ve neyin sanat olup neyin
olmadigini, dolayisiyla da yapay zekanin bir sanat¢i olarak kabul edilip edilmeyecegini de
belirlemektedir.

Yoktan var etme ya da mevcudu degisik sekillerde yorumlayarak yeniden yaratma
durumu yaraticilik olarak nitelendirilmektedir (San, 2008, s. 13-14). Insanin yaratici giiciine
bagli olarak degerlendirilen sanatin ginimuizde yapay zeka teknikleriyle de olusturulabildigini
gormekteyiz. Gerekli komutlar1 saglayarak bir eser urettirebilmemizin yani sira yapay zekanin
kendi tiretimlerinin de oldugu gorillmektedir. Ancak burada bu eserlerin ne derece 6zgiin oldugu
tartismalidir ¢linkii yapay zeka mevcut kaynaklardan, verilerden beslenmektedir. Bunun yanin
sira insan, bilingli bir varhik olarak bilingli duygulanimlariyla bir amag¢ dogrultusunda sanat
eseri Uretir ve bunun da kendi de dahil olmak tizere toplumda bir ¢ikti degeri, bir anlami s6z
konusu olur. Yapay zeka tiretimine baktigimizda ortada insan bilincine ve duygularina benzer
bir durum s6z konusu olmadigr i¢in bu kaynaktan ¢ikan eserlerin degeri meselesi olduk¢a
tartigmali hale gelmektedir.

Makineleri insanlardan ayiran niteliklerin baginda insanlarin duygularina yenik diismesi
ve hata yapmasi gelmektedir. Makineler insansi herhangi bir duygulanim yasamadiklarindan
dolay1 yalnizca yapilmasi beklenenleri kusursuzca yerine getirirler ve bir sorun oldugunda
ise bunun tamamen kodlariyla alakali teknik bir sorun oldugu goriliir. Yapay zekayla olan
satran¢ miisabakalarinda neden bir makineye yenik distigii konusunda agiklamalar yapan
Kasparov, risk altindayken insanin stresli olmasini fakat makinelerin boyle duygulanimlar
icerisinde olmamasini insan ve makine arasindaki asimetrik bir durum olarak nitelendirmistir
(Artut, 2019, s. 770). Bugtin ortaya koydugu eserleri yaratici olarak nitelendirebilmemiz i¢in
yapay zeka teknolojilerinin insandan bagimsiz kendi kendilerine bir eser ortaya koymasi
gerekmektedir. Nitekim gelismis kimi yapay zekalar herhangi bir komut almadan da bir tirtin
ortaya koyabilmektedir ancak ortaya c¢ikan tiriin agin mevcut dunya tizerindeki paylasimlardan
beslenerek ortaya koydugu bir triin olmaktadir ve eserin herhangi bir duygulanim sonucu
ortaya ¢iktigi soylenemez.

Orijinal ve makul islerin ortaya ¢ikmasi yaraticilik olarak nitelendirilirken bunu
anlayabilmek i¢in ise yaratici davranmisi digerlerinden ayiranin ne oldugu ve yaratici kisilerin
davraniglarinin digerlerinden farkinin ne oldugu ortaya konulmalidir (Stenberg ve Lubart’dan
akt. Artut, 2019, s. 773). Yaraticilik yalnizca 6zneye ait olmamakta onu alimlayici olan 6zne
de bu konuda s6z sahibi olmaktadir. Sanatta tekil anlamlar yerine birden fazla anlam olanag:
vardir ve her 6zne bambaska bir anlam olanagi demektir. Bu durumda sanat¢i kadar sanat
alimlayicisi 6zneler de bu yaratim siirecine katki sunmaktadir. Sanattaki sorgulamalar genellikle
yaratici 0zne olarak eserin kime ait oldugunun sorgulandigi bir aidiyetlik meselesi ve eserin
cikig noktasinda beslendigi kaynaklar tizerinden yaraticilik meselesi etrafinda toplanmaktadir.
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Sanatgilar duygu ve dustincelerini eserlerine yansitirken yapay zeka tiretimlerinin boyle bir
biling ve yasantiya sahip olmamasi ne sanat ne sanat degil bunun belirleyicisi olarak insani
merkeze almaktadir.

Bu noktada yapay zekayi bir ara¢ olarak insani da bu teknolojilerle birlikte bir biitiin
olarak degerlendirmek gerektigini soyleyen aktor-ag teorisinin agiklamalarini merkeze almak
ve bu ikilinin sanat uretimlerinde ortaklasa hareket ettiklerini, anlam dinyasi olusturmada
da herhangi bir duygulanim yaratmada da insan-yapay zeka etkilesimli bir etkinin oldugunu
sOylemek gerekmektedir (Arielli ve Manovich, 2023, s. 225). Her ne kadar insan tretimi
eserlere cok benzer nitelikte eserler ortaya koyabilse de bir yapay zekanin Kazimir Malevich®
tarzi soyut bir tiretim ortaya koydugunda bunun sanat eseri olup olmadigini tartismak meseleyi
¢ok farkli noktalara gotiirmektedir. Cagdas sanat olduk¢a oznel anlamlar yaratirken, sanat
eseri ureticisi diginda sanat kamusunca da sanat olup olmadigi, sanatsa da nasil bir estetik
deger tasidigina yonelik tartismalari beraberinde getirmektedir.

Guintin sonunda anlamlari yaratan da onlar1 yorumlayan da hikaye anlatici olarak
nitelendirilen insandir ve sanat ancak insan merkezli bir sekilde dusiintldugiinde bir anlam
kazanmaktadir. Her seyin tiketildigi cagimizda ise artik hem sanat hem de sanatta anlam
tiiketilmekte, yapay zekd teknolojileriyle de bu tiiketim genis bir alana yayilmaktadir.
Herkes tiiketici oldugu gibi artik herkes sanatcidir ve kagit, kalem, fir¢a ve tuval yerine ag
teknolojileriyle, verilerle sanati iretmekte ve tilketmektedir. Bu noktada sanat diinyasi belki de
artik yapay zekayisanatci ve tiretimlerini de sanat eseri olarak nitelendirebilmektedir. Sanati eski
kavramlar tizerinden ve estetik birtakim degerlendirmeler ¢ercevesinde ele aldigimizda bugiin
ortaya cikan ve teknolojik olanaklarla gekillenen ¢alismalar sanat olarak nitelendirilmekte
zorluk yasamaktadir. Anlamsizhigin yegine anlam oldugu giinimuzde surekli bir anlam
arayigt siirerken sanat tizerine olan kavramlarimizi da belli ki yeniden giincellememiz ve yeni
teknolojiler ¢agina uygun yeni bir paradigma olusturmamiz gerekmektedir.

1 AARON yazilimi onceleri sadece cizimler yaparken daha sonra gelismis versiyonunda insan-makine isbirligi icerisinde
renklendirmeler yapmakta ve yaraticist Cohen ile birlikte “Cohen tarzi” eserler ortaya koymaktadir.

2 2014 yilinda gelistirilen ve Generative Adversarial Networks ad1 verilen algoritma, iiretici ve ayirici iglevleriyle bir makine

tarafindan olusturuldugu anlagilmayan eserler ortaya cikiyor.
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Kazimir Malevich, geometrik soyut sanat tarzinda eserler ortaya koyan ve Siyah Kare isimli eseriyle tartigmalar yaratan
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ressam ve sanat teorisyenidir.
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