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Kadinin Var Olusu: Video Aktivistlerin Mutlak Sessizlige Karsi Direnisi
The Woman'’s Existence: Video Activists’ Resistance against Utter Silence

Oz

Bu makale derinlemesine goriisme yaptigim sekiz video aktivisti merkeze alarak, Tiirkiyeli, feminist aktivistlerin, Tiirkiye’deki feminist
harekete feminist kolektif hafiza ve feminist dayanigma yoluyla nasil katkida bulunduklarini anlamaya calistyor. Aktivist videolarin
alternatif bir haber alani olarak kullanilmasinda 2015 yilindan beri yiikselen bir seyir devam ediyor. Su anda video aktivizm, Tiirkiye’deki
feminist hareketin karsilagtigi zorluklari, bu feminist hareketin miicadelesini, miicadelesi sirasinda ortaya attig1 soru ve konulari detayli bir
bicimde ele alan birkag aragtan biri halindedir. Videolar1 bir kamusal alana ¢ikis hali olarak degerlendirebilir ve onlar1 kolektif hafizaya
yaptiklari katki ile agiklayabiliriz. Feminist Videolar: iireten ve yayan video aktivistler feminist hafizaya katkida bulunuyor. Ayni zamanda
bu videolar: kimin ¢ektigi ve yine bu videolari ¢eken aktivistlerin bu siirece nasil dahil oldugunun ortaya ¢ikmasi, feminist goriiniirlilk
miicadelesini daha iyi anlamamiza yardimer olacaktir.

Abstract

Focusing on eight video activists I interviewed in-depth, this article seeks to understand how feminist activists from Turkey contribute to the
feminist movement in Turkey through feminist collective memory and feminist solidarity. The use of activist videos as an alternative news
space has been on the rise since 2015. At present, video activism is one of the few tools that provide detailed coverage of the challenges
faced by the feminist movement in Turkey, its struggle, and the questions and issues it raises in the course of its struggle. We can consider
videos as an outlet to the public sphere and explain them in terms of their contribution to collective memory. Video activists who produce
and disseminate Feminist Videos contribute to feminist memory. At the same time, revealing who makes these videos and how the activists
who make these videos are involved in this process will help us better understand the struggle for feminist visibility.

Anahtar Kelimeler

Video aktivizm, kommunitas, kolektif hafiza, goriiniirliik, feminist hafiza

Keywords

Video activism, communitas, collective memory, visibility, feminist memory

* University of Bonn, aslikotaman@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1184-5060.

55



19

Asli Kotaman

Giris

De Lauretis, 1990 yilinda “Fksantrik Ozneler: Feminist Teori ve Tarih Bilinci” ismiyle kaleme
aldig1 makalesine feminizmin o yillarda tartistigi bir soruyla baslar. “Kadin kimdir ya da ne-
dir? Ben kimim ya da neyim?”.

... bu sorular1 sorarken, kadinlarin ve kadinlar icin bir toplumsal hareket olan feminizm, kadinla-
rin var olmayigini, sdylemde ayni anda hem tutsak hem de yok olan, siirekli konugulan ama kendisi
duyulamayan, ifade edilemeyen, gosteri olarak sergilenen ama yine de temsil edilmeyen, temsil
edilemeyen, goriinmez ama gormenin nesnesi ve garantisi olarak kurulan, varligi ve 6zgilligi aym
anda hem iddia edilen hem de reddedilen, olumsuzlanan ve kontrol edilen bir varligin paradoksunu
kesfetti... (De Lauretis, 1990, s. 115).

Bu makale, derinlemesine goriisme yaptigim sekiz video aktivist ve feminist kadinin
hikayesini anlatiyor.! Turkiyeli, feminist, sekiz video aktivist, Tiirkiye’deki feminist hafizaya
nasil katkida bulundular? Sessiz ve goriinmez olan yasam hikayelerini ve micadelelerini ¢ek-
tikleri videolara nasil yansittilar?

Kadinlarin hikayelerinin gorintirlik kazanabilmesi, 6z yasam oykulerinin anlatmaya
ve duyulmaya deger goriilebilmesi, egemen anlatilarca yok sayilan, degersizlestirilen ve kimi
zaman da tek tiplestirilen kadin hikayelerinin anlatilmas: kendisine giin gectikge yeni alanlar
aciyor. Video aktivizm bu yollardan sadece bir tanesi. Cizgi romandan, dansa, videodan blog
yazimina gesitli yollarla goriiniir kilinmaya c¢alisilan kadinlik deneyimlerinin ve miicadelesinin
anlatilari, kendilerine yeni mecralar bularak ¢cogaliyor.

Kadin tarihi soylenilmeyenler ve gorilmeyenlerin hikayesidir. Ancak séylenilmeyen ve
gorliinmeyen olmak ayni zamanda bir sinif sorunudur. Bu yukaridaki agiklama, hikayeleri ta-
rihten silinen ve yaptiklar1 gorillmeyen, tarihsel siirec icinde ¢ogunlukla yok sayilmis cins, dil,
din, irk, sinifsal farkliliklari nedeniyle sessizlestirilmig herkesin tiim hikayelerini anlatmamiz
gerektigini de soyluyor. Kadinlarin hikiyelerini daha ¢ok duymaya ve onlara tarih sahnelerin-
deki yerlerini geri vermeye ihtiyacimiz var. Gostermek zor olsa bile gortintir olmak 6nemlidir.
Aslanlarin degil avalarin hikayelerini yazan tarihe itirazimiz var. Hikayelerini, Paul Gaugu-
in’in degil Teha’amana’nin dilinden dinlemeye ihtiyacimiz var. Bu sebeple bu yazida hikayeleri
disarida birakilmig, goriinmez kabul edilmis, sessizlestirilmis kadinlar adina miicadele eden
video aktivistleri anlatacagim.

Feminist video aktivizm, Haug (2002) tarafindan tanimlanan feminist bellek ¢aligmasi
ilkeleriyle yakindan uyumluluk gosterir. Hem aktivist hem de feminist boyutuyla kigisel anla-
tilar, daha genis toplumsal ve siyasi baglamlarin kesisimini vurgulayarak, toplumsal cinsiyet ve
cinsel esitsizliklere katkida bulunan sosyallesme siireglerini ortaya ¢ikarmayi ve bunlara mey-
dan okumayi amaghyor. Haug’un feminist bellek yaklagimi, toplumsal cinsiyeti sekillendiren
sosyallesme stireclerini ortaya ¢ikarmak ve analiz etmek icin tasarlanmus elestirel ve kolektif
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bir metodolojidir. Feminist hareketle birlikte ve feminist hareket icin gelistirilen bu yaklagim,
daha genis toplumsal ve siyasi dinamikleri aydinlatmak icin kisisel deneyimler tizerine kolektif
diisiinmenin 6nemini vurguluyor. Bu sebeple Haug’un feminist bellek yaklagimini merkeze
aliyorum.

Haug’un yaklasiminin feminist video aktivizmi i¢in 6nemli ¢ikarimlari var. Kisisel ve
kolektif feminist deneyimleri belgeleyen ve paylasan video aktivistleri, kadinlarin ve diger 6te-
kilestirilmis gruplarin miicadelelerini ve basarilarini goriintir kilarak feminist bellek ¢aligma-
sina katkida bulunurlar. Bu videolar bir tur kolektif hafiza islevi gorerek bu hikayelerin daha
genis toplumsal ve tarihsel baglam i¢inde korunmasini ve taninmasini saglar.

Ozetle, Haug’un feminist bellek yaklagimi, toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlikleri ge-
killendiren sosyallesme siireclerini anlamak ve bunlara meydan okumak i¢gin giiclii bir arac-
tir. Kolektif diisiinmeyi, kisisel ve politik olan arasindaki baglantiyi, gliclenme ve toplumsal
degisim potansiyelini vurgular. Bu metodoloji, esitlik miicadelesine katilanlarin anlatilarini
belgelemeye ve korumaya yardimei oldugu feminist video aktivizmi de dahil olmak iizere genis
uygulama alanlarina sahiptir.

Yéntem ve Yaklasim: Bir yéntem olarak ¢catlagin icinden
diinyaya bakmak

Bu caligmada kendilerini feminist olarak tanimlayan sekiz video aktivistin kendi hikayelerinin
ve anlattiklari hikayelerin feminist bellege katkisinin, feminist bellegin kayda gecilmesinde
yaziminda hikdyelestirmenin 6neminin altini ¢izebilmeyi amagliyorum. Makalede 3 ana bag-
likla kendilerini feminist olarak tanimlayan video aktivistlerin dilinden siireci anlatacagim. 1.
Video aktivizm nedir? 2. Oznellik ve anlati: Aktivistler sessizleri sese kavustururken, biz onlar1
nasil seslilestiririz? 3. Video aktivizmin feminist bellege kolektivite ve anonimlik bakimindan
katkida bulunugunu tartigacagim. Tum bu bagliklari video aktivistlerlerle yaptigim gorusmeler
uzerinden aciklayarak feminist tarih yaziminda disil deneyimin, hikayelestirmenin éneminin
altin1 ¢izmeyi amagliyorum. Aragtirma sorularini bulgularimin yansitmasini istedigim 6lgtide
yanitlamak icin ve bu elestirel sdylem analizinde Fairclough’un ti¢ boyutlu modelini kullani-
yorum. Buna gore, her bir aragtirma sorusunun amaci, uyguladigim ti¢ boyutlu modele uyum
saglamaktir. (Fairclough, 1995). ilk soru, konunun sosyo-kiiltiirel soylemini incelemek, konu-
nun ikincisi sdylem pratigine odaklanmak ve sonuncusu ise konunun anlati analizine rehberlik
etmek ve analizi tamamlamak i¢in belirli bir bakis acisi ve yonergeler saglamaktadir.
Feminist video aktivizminin uygulamalarini aragtirmak i¢in Mayis 2020 ile Ocak 2022
arasinda feminist video aktivistleriyle 8 yari yapilandirilmis derinlemesine goriisme gercek-
lestirdim.? Arastirmanin 6rneklemini Tiirkiye Cumhuriyeti Icisleri Bakanlig: kadin dernek-
leri rehberinden belirleyerek basladim. Bu liste kullanilarak kadin derneklerine 120 e-posta
gondererek onlari ¢calisgmaya davet ettim. Aldigim cevaplar tizerinden orgiitlere ve ardindan
orgiitler, dernekler i¢inde ¢aligan video aktivistlere yonlendirildim. Video aktivistlerin ilkine
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ulagtiktan sonra siireci kar topu yontemiyle tamamladim. Kar topu ornekleme yontemi, nitel
arastirmalarda, katilimcilari ilk katihmcilardan gelen yonlendirmeler yoluyla belirlemek ve ise
almak i¢in kullanilan bir tekniktir. Geleneksel 6rnekleme yontemlerinin zorlayici olabilecegi,
ulagilmasi zor veya marjinallestirilmis popiilasyonlar: arastirirken 6zellikle yararhdir (Good-
man,1961).

Gorusmelerin kriterleri; 18 yagindan biiyiik olmak, feminist orgiite aktif katilim, ken-
dini feminist olarak tanimlamak ve bir yildan fazla orgutsel aktif statiiye sahip olmakti. Her
katilimer Aragtirma Katilim Formunu kabul etti ve onayladi. Aktivistlerin mahremiyetini ko-
rumak i¢in tim gergek isimler, takma adlarla degistirildi. Tim aktivistler kendilerini 35-55
yas araliginda, kadin, en az lisans mezunu ve feminist olarak tanimladilar. Video aktivistlerin
hepsi kentte yagiyor. Bir tanesi haric tiimu buyuk kentlerde yasamini stirdurtiyor.

Feminist aktivistlere gegmisleri, nasil ve neden feminist olduklari, ¢aligmalarinin mo-
tivasyonu ve video aktivizmine nasil yaklastiklari soruldu. Yanitlarindan elde edilen veriler
derlendi.

Derinlemesine bir gorusmeye feminist bir bakis acisiyla baslamak, katilimci i¢in destek-
leyici ve gii¢lendirici bir ortam yaratmayi, sesinin duyulmasini saglamay: ve cinsiyet rolleri,
giic dinamikleri ve sosyal yapilar tizerine elestirel diisiinmeyi tesvik eden sorularin cercevelen-
mesini igerir. Tum gorismeleri online video konferans teknigi ile gergeklestirdim. Goriigmeler
1 saat ile 2 saat araliginda devam etti. Gortismelerin doygun cevaplarla tamamlanabilmesi i¢in
tum gorugmecilerle 1 ile 4 kere arasinda goristim. Katilimcilarin kendilerini rahat ve saygin
hissetmelerini saglamak i¢in goriigmelerin amacini ve bu goriismelerin cinsiyet ve gli¢ dinamik-
leriyle ilgili bolimiinii agikladim. Katilimeilara diledikleri zaman goriismeden ¢ekilme hakkina
sahip olduklarimi ve yanitlarinin gizli tutulacagimi bildirdim. Goriigmecilerin deneyimlerini,
fikirlerini ve i¢c gortlerini paylagmaya davet eden acik uglu sorularla gortigmeye bagladim.
Yonlendirici sorulardan veya varsayimlardan kagindim.

Geleneksel arastirma metodolojileri genellikle nesnellik i¢in ¢caba gosterir, ancak femi-
nist arastirma yaklagimi 6znelligi kabul eder ve benimser. Bu projede, kendi deneyimlerim,
onyargilarim ve bakig agimu siirece dahil ettigimi belirtmeliyim. Arastirma stirecindeki roliim
tzerine suirekli olarak diisindiim ve makale boyunca kendi deneyimlerimin ve bir kadin olarak
konumumun arastirma konusunu anlamami nasil etkiledigini tartmaya 6zen gosterdim.

Politik ve zihinsel arkeoloji olarak goriilen heykeller yapan Kolombiyali enstalasyon sa-
natgisi Doris Salcedo’nun bir enstalasyonunun ve bu enstalasyon hakkindaki goriistiniin, yazi
boyunca ortaya ¢ikarmak istedigim ana fikri belirginlestirdigini diigtiniiyorum. Salcedo’nun
“Shibboleth” isimli ¢alismasi Unilever Series icerisinde Tate Miizesi Tribune Hall’da 2007°de
uretildi. Eser zemindeki bir ¢atlaktan ibaretti. Bu ¢atlagin kivrimlari vardi ve ¢atlak tam olarak
167 metreydi. Bagka bir deyisle bu ¢atlak, sergi alaninin iginde sizinle beraber geziniyor ve
adeta Jung’un golgesi gibi sizi yuzlesmek istemediginizle kargilagtiriyordu. Salcedo bu eserde,
catlaga nasil baktigimizi da elegtiriyordu. Eserin agiklamasinda Adorno’dan bir alinti vardi.
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Adorno’nun dunyayi kurbanin gordiigh yerden anlamlandirmasini istedigi nokta, kuskusuz
Salcedo’nun ¢ikig noktasiydi. Burada yer veremeyecegim ve eserin asil yapilis nedeni ve dii-
sundurdiikleri tizerine yapilabilecek bir tartismay: erteleyerek bu ¢alismayr merkeze aliyor ve
sunu soruyorum. Catlagin i¢inden bakmak nasil miimkiin olabilir (Vartanyan-Dilaver, 2022).

Catlagin i¢inden bakmaya calisirken bir arastirmaci olarak benim nerede durdugum
sorusu da 6nemlidir. Feminist alanda yapilan arastirmalarin bir bagka noktasi da kadinlik de-
neyimlerinin hem arastirmaci hem de arastirilan 6zelinde aktarilmasidir (Skeggs, 2007). Buna
gore feminist bir aragtirmada bulunuyor olmanin kabulii, hem arastirmaci ve arastirilan ara-
sindaki hiyerarsi ortadan kaldirilmali, hem de her iki tarafin deneyimi ve siireci yorumlama
bicimlerinin 6znelliginin degeri kabul edilmelidir (Skeggs, 2007). Ancak feminist arastirma
yuritmenin sinirlari net ¢izilmis olmadigindan, feminist bir arastirma yuruttigimu bir net-
lik iginde soylemek yerine, feminist bir aragtirmanin nasil olmasi gerektiginin bilincinde bir
arastirma yuruttigumii soyleyebilirim. Bu satirlar1 Tiirkiyeli bir kimlikle Almanya’da ytiriitti-
gum arastirmaci olarak kaleme aliyorum. Kendimi bir kadin ve feminist olarak tanimliyorum.
Dinyay1 anlamaya ¢alistigim yerin sinirliliklarinin bilincindeyim. Gortistigiim feminist video
aktivistlerle paylastigim bir ortak gegmig var. Bu, aramizda bir hiyerarsi olugsmamasi agisindan
onemli bir adim oluyor. Arastirmay: yurtitmeye gayret ettigim feminist biling aymi zamanda
inceledigim aktivist videolara bakma bigimimi de etkiliyor.

Aktivist videolarin kullanimi Gezi Doénemi (2015) yilindan beri alternatif bir haber
alani olarak kullanimi yayginlasti. Su anda video aktivizm, Tiirkiye’deki feminist hareketin
kargilastig1 zorluklari, bu feminist hareketin miicadelesini, miicadelesi sirasinda ortaya attig
soru ve konular1 detayli bir bi¢cimde ele alan birkag aractan biri halindedir. Video aktivistler,
anayasa ya da uluslararasi sozlesmelerce taninmig haklarin ihlallerini video ile daha genis kit-
lelere ulagtirmay1 amagliyor. Yaptigim goriismelerde kendilerini feminist olarak tanimlayan
video aktivistlerin, kadin sorununu ele alis bicimine, direnen kadinlarin hikayelerini ve diren-
me bicimlerini anlatmasini merkeze aldigim igin ¢aligmaya sekiz video aktivistle doygunluga
ulagsana kadar yaptigim, her biriyle bir ile dort sefer arasi tekrarlanan goriisme ile devam ettim.
Goriigmeleri pandemi kosullari sebebiyle online toplanti yontemiyle gerceklestirdim. Bu goriis-
melerin her birinin kaydedilmesine riza veren video aktivistlerin kimligini giivenlik gerekgeleri
ile sakli tuttum. Gortismeleri yaptigim her kisiye rastgele bir isim verdim.

Hak odakli videoculuk: Video aktivizm

Catlagin icinden bakabilmek video aktivizmin 6ztinde vardir. Video aktivizmin farkindaligi
arttirmak oldugu (Harding, 1987; Akseme-Deniz, 2016), insan haklar1 i¢in miicadele eden
aktivistlerin tanikliginin belgelenmesi oldugu (Berensel, 2012), madunlarin kendilerini ifade
edebilecekleri bir araci oldugu (Mateos ve Sedeno, 2018), ortak bir biling yaratmadaki rolunii
benimseyerek bir iletisim dili oldugu (Dodaro, 2009) ve aymi zamanda belgelemek, madu-
na gi¢ kazandirmak olarak dustinilmesi gerektigi (Askanius, 2012) goriisler arasindadir. Bu
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alanda, savasg ve savasin yikintilari, rehabilitasyonu konularinda etnografik arastirmalari konu
alan (Wessels, 2017), karsi gozetim araci olarak video aktivizmi calisgan (Hermida, 2017),
¢evrimigi aktivizmin sag politikalarla iligkisini ortaya koyan (Ekman, 2014) arastirmalar bulu-
nur. Tirkiye’de gezi doneminin ardindan tizerinde daha ¢ok aragtirma yapilan video aktivizm,
Gezi Parki Hareketi video aktivizmi agisindan bir doniim noktasi olarak inceleyen (Sener ve
Emre, 2019), Gezi Parki Hareketi’nin video aktvistlerce nasil uygulandig ile ilgili calismalar
(Doganay ve Kara, 2014, Sener ve Emre, 2019, Ozdiizen, 2020), video aktivizmin feminizm
ile iligkisini inceleyen makaleler (Kotaman ve Sener, 2023) ve video aktivizmi tizerine ¢ikan
kitaplar (Berensel, 2017, Sener ve Isikman, 2018) literatiire katk: sundu. 3

Feminist kolektif hafiza, kadinlarin tarih boyunca yasadiklari deneyimlerin, miicadelele-
rin ve kazanimlarin belleklerde saklanmasi ve paylagilmasidir. Bu hafiza, kadin hareketlerinin
gecmisteki basarilarindan ve hatalarindan 6grenerek giiniimtz miicadelelerine rehberlik eder.
Bu noktada cekilen videolarin igerigi ve yayilmasi degil ama videolar1 ¢eken video aktivistle-
rin kendi deneyimlerini feminist kolektif hafizaya kazandirma edimleri makalenin temel ¢ikis
noktasidir. Feminist kolektif hafiza, dayanigma aglari kurarak ve mevcut aglar giiclendirerek
somutlastirilabilir. Kadin orgiitleri, sivil toplum kuruluslar1 ve uluslararas: platformlar araci-
ligiyla, kadin haklar1 savunucular: arasinda bilgi ve deneyim paylagimi saglanabilir. Bu aglar,
kolektif hafizanin canli tutulmasina ve dayamigsmanin siirekliligine katkida bulunur. Ortak
kampanyalar, protestolar ve etkinlikler diizenleyerek, feminist dayanigmayi somutlastirmak
ve kolektif hafizay1 canli tutmak miimkindir. Tarih ve hafiza birbirinden farklidir. Tarih, ta-
rihsel kayitlarda tutulan seydir; hafiza ise bir toplumun kolektif hatirlama eylemleridir. (Roza
ve Mackie, 2022)

Kadinlarin kolektif anilarinin, kisisel deneyimlerinin ve kigisel tanikliklarinin kadinlarin
yasamlari hakkinda verimli kanit kaynaklar1 olabilecegini 6ne siiren feministler ¢aligmalar
kolektif hafizay1 canli tutmanin yolunu anlatir. (Harding 1991; Jackson 1998; DeVault 1999)
(Haug, 2000).

Haug’un metodolojisi, kisisel anilar1 paylasmak ve analiz etmek icin genellikle kadin-
lardan olusan gruplari bir araya getirmeyi igerir. Kolektif yonii ¢ok 6nemlidir, ¢linkii katilim-
cilarin deneyimlerindeki ortak noktalar1 ve kaliplar: belirlemelerine olanak tanir, bu da altta
yatan toplumsal yapilari ve normlari ortaya ¢ikarabilir. Bu ortak siireg, katilimcilar arasinda
bir dayanisma ve kargilikli anlayis duygusunu tesvik eder. Bu feminist bellek ¢alismasinin te-
mel ilkelerinden biri, kisisel anlatilarin hayatlarimizi yoneten siyasi ve sosyal yapilara bir pen-
cere actigi fikridir. Bireysel anilari inceleyerek katilimcilar, kisisel deneyimlerinin daha biiyiik
toplumsal giicler tarafindan nasil sekillendirildigine dair i¢gorii kazanabilir ve boylece kisisel
olanla politik olani birbirine baglayabilir.

Videolar araciligiyla da benzer bir deneyimi yasayan aktivistler kisisel deneyimlerinin
daha biiyiik sosyal yapilarla baglantili oldugu yollar: fark edip ifade ettik¢e gliclenme deneyimi
yasadiklarini ifade ettiler. Bu tanima, bireylerin kendilerini kisitlayan normlara ve beklentilere
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meydan okumalarini ve direnmelerini sagladig: i¢in kisisel ve sosyal degisim icin giiclii bir
katalizor olabilir. Haug’un feminist bellek ¢alismasi, bireysel deneyimleri sosyal bir baglama
tasidig1 igin hassas konulari ele almaya ozellikle uygundur. Bu degisim, katilimcilarin kisisel
hikdyelerini munferit olaylar olarak degil, daha genis bir sosyal 6rtintiintin pargasi olarak gor-
melerine yardimei olarak izolasyon duygularimi azaltiyor ve deneyimlerini dogruluyor.

Video aktivistler ana akimda medyada goriintir olmayani géstermeyi ve bunu yaparken
¢atlagin icinden bakmay: ilke edinirler. Catlagin icinden bakabilmek hem fiziksel anlamda
bir miicadelenin bir parcasi olmayr hem kameray: bir eril gii¢ olarak kullanmamay1 hem de
anlatilan hikayelerin bir pargasi olabilmeyi gerektiriyor. Video aktivizmin gorinse de orada
olmayani, uzerinde konusulsa da yok sayilani gostermeye ¢alistigi konusunda goriismecilerin
birbirlerinden habersiz bir fikir birligine vardigini soyleyebilirim.

Video Aktivizmi, goriistigiim Ayse’nin “hak odakli bir videoculuk” olarak tanimlama-
y1 dogru buluyorum.

Videolar iiretilirken, videoya konu olan hak ihlalleri goriiniir kilmak, bu ihlaller i¢in ka-
nit olusturmak, failler veya devletin ilgili kurumlar1 tizerinde baski olusturmak, ihlale ugrayan
Ozneleri giiclendirmek goz oniine alinmasi gereken etmenlerdir. Yine Ayse, aktivist videolar:
¢ekme bicimini amacinin sadece politik videolar iiretmek olmadigini soyleyerek ozetliyordu.
Bu sebeple hem c¢ekim asamasinda hem de sonrasinda cinsiyetgi, homofobik, ajitatif veya salt
bir propagandadan uzak durmaya ¢alisiyorum derken, yaptigi i¢in kendi hayata bakis agisiyla
nasil dogrudan baglantili oldugunu anlatiyordu (Gortsme tarihi: 26 Eyliill 2020). Ayse gibi
Hale ve Burge de hayatta uzak durmaya calistiklar1 ve savunduklar: tiim degerleri videolarina
yansittiklari fikrini paylastilar.

Burada aktivist videolara bir metin hem bir ara¢ olarak bakma egilimindeyim. Vide-
olar1 ayni bir kurmaca film, bir belgesel, bir edebiyat yapiti, bir sanat yapit1 gibi disavurum
pratigi olarak, soylenmek istenilenin soylenilmesine olanak veren bir ara¢ olarak ele aliyorum.
Gorustiigiim video aktivistlerden ilki, ayni zamanda daha 6nce feminist belgeseller cekmis bir
yonetmen olan Hale’ydi. Hale, videolar1 da bir ara¢ olarak gordiiklerini soyledi. Buradaki
“gordukleri” ifadesi ozellikle cogul olarak kullanilmisti. Clinkii bu ¢ogulluk miicadele icinde
ortaklasa hareket ediyor oluslarinin bir gostergesiydi (Gortisme tarihi: 11 Haziran 2020).

“Ayri bir yere koymak degil de aslinda miicadelenin bir pargasi. Iste birimiz yaziyoruz digerimiz
belgesel ¢ekiyoruz, 6biirii sokakta sesini duyurmaya ¢aligiyor. Feminist video aktivistlerin de yap-
maya c¢alistigi bu bence. Sesini bagka ya diger kadinlarin ya da kadinlarin sesine kendileri digindaki
belgelemek, duyurmak.”

Juhasz video ve feminizmin bulustugu yerin altini ¢izen ¢alismasinda bu iligki bi¢iminin
yeni O0zneler Uretmeye gebe oldugundan bahseder (Juhasz, 2003). Videolarda mesajin ideolojik
praksis iginde yer almasina 6rnek verir. Hale’nin yaklagimi ¢ekilen videolarin aktivist kadinlar
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icin sadece bir ara¢ olmadigini ancak Juhasz’dan alintiyla onlar1 bir ideolojik 6zne haline ge-
tirdigini de 6rnekliyor. Hale, konugsmanin burasinda diger aktivist arkadaglarinin adini verdi.
Verdigi iki isim benim de goruistiigiim isimlerdi. Onlarla konusarak ve tartisarak ilerlediklerini
ve ayni fikirde olduklarini ekledi ve devam etti.

“Francoise Collin’in biliyorsunuz Feminist Giizergah. O benim bag ucu kitabim. Orada o kadar
glizel anlatiyor ki zaten bunun nasil politik bir eyleyis oldugunu, neden devrimci oldugunu fe-
minizmin, iste o her sabah kalktigimizda kendimiz, kendin tzerinde diisiinme hallerimizi ya da
siirekli kendini sorgulama hallerini. Iste dolayisiyla yani béyle bir fazla anlam yiiklememeli video
aktivizme. Video aktivistler olarak da kendini sorgulama ve bunu nasil daha ise yarar, kadinlar
acisindan ige yarar, onu nasil elverigli hale getiririmi disinmek ve de yeni yollar neler denemek.
Agnes Varda’nin iglerine baktiginda da bunu gériiyorsun.”

De Lauretis kadinin sadece bir temsil olarak var olabilecegini ve temsil edilen kadinin
“gercek” kadinla baginin kurulamadigini soyler (De Lauretis, 1984). De Lauretis, feminizm
tanimini yaparken bu tanimlamayi genigletir. Lauretis’e gore feminizm hem kultiiriin elegtirel
bir okumasidir hem de kiiltiiriimiiziin egemen anlatilarinin yeniden yazimidir (De Lauretis,
1987, s. 113). De Lauretis’in “bagka yer” kavrami videolarin doldurabildigi bir boglugu ifade
ediyor gibidir. De Lauretis, bagka bir yerde kavramini sdylemin gazete alanlarini yaratma-
ya, kiltiirel anlatilar1 yeniden yazmaya ve tamimlamaya yonelik devam eden ¢abasi bagka
bir bakig agisinin terimleri---bagka bir yerden bir bakis, olarak tamimlar (De Lauretis, 1987,
s. 25) De Lauretis bu makalesinde bu “baska yerden bakig” bakigin hentiz tretilmedigi degil
uretilmis olsa bile tanimlanabilir olmadigini soylemistir (De Lauretis, 1987, s. 25) De Laure-
tis’in “bagka yerden bakis” ve Sara Ahmed’in “oyun bozan kavramlari, Hale ve Neslihan’in
soylediklerinde kendisine ifade alani bulur. Hale’ye gore onemli olan video aktivizm degil ama
feministin kendisine yeni alanlar bulmasidir. Video sadece bir aragtir ama oyun bozmak i¢in
yeni alanlar bulabilmek her zaman miimkindiir.

Kadinlara tretilmesine yardimci olduklari kolektif grup deneyimleri dayanigmaya neden
olabilir ve giiclendirici olabilir. (Cadman, 2001) Feminist video aktivistlerinin kendi hikayele-
rini anlatan videolar ¢ekmeleri, Cadman’in (2001) belirttigi gibi, kolektif grup deneyimlerinin
dayanigma ve giiclendirme potansiyelini somutlastirir. Bu aktivistler, bireysel deneyimlerini ve
feminist mucadelelerini gorsellestirerek, sadece kendi seslerini duyurmakla kalmaz, ayni za-
manda izleyiciler arasinda giiglii bir dayanigsma ag1 olusturur. Bu videolar, katihmcilarin kendi
verilerini tiretme ve yorumlama siirecine dahil olmalarina imkan tanir, boylece kisisel anlatilar
toplumsal bir hafizaya doniisiir. Bu siirec, feminist bellege katkida bulunurken, izleyicilerde ve
daha genis bir toplulukta olumlu degisiklikler meydana getirir. Feminist video aktivistleri, ki-
sisel hikayeleri araciligiyla toplumsal cinsiyet esitligi icin farkindalik yaratir ve kolektif eylemi
tegvik ederek, diinya genelinde dayanigsma ve giiglenme duygusunu pekistirir.
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Neslihan kendisi adina konusurken orada bulunmayan ve kendisiyle de gortistugiimu
bilmeden Burge hakkinda bilgi veriyor: (Gortigme tarihi: 30 Ekim 2020).

“Burce mesela ¢ok feminist reflekslerle sokaga ¢ikan birisi o yiizden mesela gercekten oradaki pro-
testodaki feminist mesaji ne onun pesine diisen birisi. Olay1 oldugu gibi kaydetmek vesaire falan
degil ama. O gercekten oradaki mesajin pesine diistiyor. O yiizden mesela tiim pankartlari geker,
insanlarin ne soyledigi, basin agiklamasini da duyulabilir seklinde kaydetmeye caligir. Onun igin
video aktivizmmis falan degildir 6nemli olan. Kadinin s6ztidir. Ben de kendi kaydimi tutuyorum.
Kendi tarihimi de yaziyorum.”

Feminist video aktivistlerinin ¢aligmalari, bu sessizlestirilmeye kars1 giiclii bir direnis
bi¢imi sunar. Aktivistlerin kayit altina aldig1 her an, kadinlarin deneyimlerinin ve seslerinin
silinmesini onler, onlar1 tarihsel ve toplumsal bellekte kalici kilar. Bu gekilde, video aktivist-
leri sadece bireysel ve kolektif hafizay1 korumakla kalmaz, ayni1 zamanda kadinlarin varhigini
ve sozlerini gortintir kilarak, onlarin toplumsal ve politik alandaki etkilerini giglendirir. Bu,
feminist hareketin surekliligini ve etkisini artirirken, yeni nesiller icin ilham kaynagi olur ve
toplumsal degisimin temellerini saglamlagtirir.

Diger goriigmeciden habersiz olarak Burge bu siireci soyle anlatiyor (Goriigsme tarihi:
1 Kasim 2020):

“Beni aradilar. Eylem var gelir misin dediler. Hasta yatiyordum, biraz atesim de vardi. Ama dii-
stindiim, ben gitmesem ne olacak? O eylem hi¢ yasanmamus olacak. Birinin gidip bu eylemi goriin-
tiilemesi lazim. Kadin ne dedi? Kadinin s6zii ne, ben onu ¢ekiyorum. Yoksa o soz kaybolacak.”

Burada aktivist videolarin amacinin feminist bellege saglayacag katki 6n plana ¢iki-
yor. Video aktivizmi feminist seslerin korunmasina, yayginlastirilmasina ve giiclendirilmesine
katkida bulunur. Yasanmig deneyimleri belgeleyerek, egemen anlatilara meydan okuyarak ve
toplumsal katilimi tegvik ederek video aktivizmi, kolektif hafizay: sekillendirmenin ve feminist
gundemleri ilerletmenin 6nemli bir araci olarak ortaya ¢ikiyor.

Video aktivizmi, marjinallestirilmis seslerin duyulmasi ve yiikseltilmesi igin bir plat-
form sunarak sosyal degisim icin gliglii bir ara¢ olarak ortaya ¢ikiyor. Neslihan ve Burge’nin
cevaplari, feminist soylem icerisinde video aktivizmin; ana akim medya ve tarihi argivler tara-
findan siklikla goz ardi edilen veya silinen anlatilarin belgelenmesi ve korunmasinda 6nemli
bir rol oynadigini ortaya koyuyor. Video aktivizmi ve feminist bellek arasindaki dinamik ilig-
kiyi kesfedebilmemiz igin, yapilan goriismelerde, gorismecilerin kendi hayatlari ile gektikleri
videolar arasinda nasil bir bag kurduklarini gormemiz 6nemli bir alan acgiyor. Ayni zamanda
goriigmecilerin soyledikleri, hegemonik toplumsal cinsiyet ve iktidar anlatilarina nasil meydan
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okundugunun da belgesini sunuyor. Travmatik gecmislerin nesiller arasinda nasil aktarildigini
anlamada “post-hafiza”nin 6nemini vurgulayan Marianne Hirsch gibi akademisyenlere daya-
narak, video aktivizminin feminist hafizanin dogrudan deneyimin otesinde aktarilmasini nasil
sagladigini, farkli topluluklar arasinda empati ve dayanismayi nasil tegvik ettigini anlamamiza
olanak saghyor (Hirsch, 2002). Hirsch’in feminist bellek teorisi, baglangi¢ta travmatik dene-
yimlerin nesiller arasinda, 6zellikle de Holokost’tan kurtulanlar ve onlarin soyundan gelenler
baglaminda aktariminmi anlamak icin gelistirdigi post-bellek kavrami etrafinda donmektedir.
Bununla birlikte, cercevesi, feministler de dahil olmak tizere marjinallestirilmis topluluklarin
gecmis miicadelelerin ve travmalarin anilarini miras alma ve bunlarla iligki kurma yollarini
kesfetmek i¢in daha genis bir sekilde uygulanir. Hirsch, post-bellegi, belirli bir olay1 veya trav-
may1 dogrudan yasamamus bireylerin, aileleri, topluluklari veya daha genis kiiltiirel baglamlari
icinde aktarilan anlatilar, imgeler ve kiiltiirel temsiller araciligiyla bu olaylara iliskin anilari
miras aldiklari, gecmisle “ikincil” veya dolayimli bir iligki ile karakterize edilen bir bellek bigi-
mi olarak tanimlar (Hirsch, 2002). Dolayisiyla post-bellek, bireylerin kimliklerini, algilarini ve
tarih anlayiglarimi sekillendiren kisisel ve kolektif hafizanin yani sira ge¢mis ve bugtin arasinda
karmasik bir etkilegim icerir.

Goruismecilerin soyledikleri, feminist hafizanin zaman iginde insa edilme, tartisilma
ve donustiriilme bigimlerinin yani sira anlati, temsil ve kiiltiirel iiretimin feminist tarihlerin
kolektif anlayiglarini sekillendirmedeki roliinii tanimanin onemini gosterir. Feminist hafiza,
video aktivizmi de bir arag olarak kullanabilir, ¢cagdas feminist giindemlerin ve toplumsal de-
gisimin hizmetinde dolayimlanabilir, miizakere edilebilir ve harekete gecirebilir.

Gortusilen Gokge (Gortisme tarihi: 5 Ekim 2020) bu harekete gecis siirecine bir 6rnek
veriyor:

“Bir erkek gazeteci arkadas ile beraber calisiyorduk. Beraber bir haber kanali igin bir video geke-
cektik. Ben o glin musait olmadigimdan bu bahsettigim arkadasim gitti ¢ekime. Ben ondan aldigim
goruntiileri izledigim an fark ettim ki, bu goriintiiler kullanilamaz. Bir kadinin var olma hikayesini
¢ekiyor olmaliyiz ancak o giizel kadinlari cekmis. Sokak giizellik demek olamaz ki. Orada anladim
ki, bu gosterilerin tiimiinii ben ¢cekmeliyim.”

Gokee’nin soyledikleri akla Jo’in, What Can a Woman Do with a Camera / Bir Kadin
Fotograf Makinesi ile Ne yapabilir? kitabini getirir. Spence, bu kitabinda temsil bigimlerini
sorgular ve imgelerin tiretimi ve alimlanmasindaki hiyerarsilerin nasil yikilabilecegine 6rnek
verir. (Spence, 1995). Jo Spence’in bu ¢alismasi, toplumsal cinsiyet, kimlik ve fotografin ke-
sisim noktalarini aragtirarak geleneksel fotograf pratigi ve temsil kavramlarina meydan oku-
yordu. Spence, kadin fotografcilarin tarihsel olarak marjinallestirilmesini ve ataerkil yapilarin
imge tiretimini ve titkketimini nasil sekillendirdigini sorgulamig, Dorothea Lange, Cindy Sher-



Reflektif Journal of Social Sciences, 2024, Vol. 5(2)

man ve Carrie Mae Weems gibi oncii kadin fotograf¢ilarin ¢calismalarini analiz ederek Spence,
kadinlarin fotografi kendini ifade etme, aktivizm ve yikim igin bir arag¢ olarak kullandiklar
cesitli yollar1 gostermisti. Orneklere gore, kadin fotografcilar, objektifin arkasindaki temsili-
yetlerini geri kazanarak egemen anlatilar1 bozuyor ve toplumsal normlara meydan okuyarak
cinsiyet, irk ve gii¢c Uzerine alternatif perspektifler sunuyordu. Fotografin feminist ifade ve
toplumsal degisim araci olarak donistiirticti potansiyeli bize video iginde 6rnek olur ve mar-
jinallestirilmis sesleri yiikseltmenin ve gorsel kiiltiir alanindaki mevcut gii¢ yapilarina meydan
okumanin 6nemini vurgulamamiza olanak saglar.

Anlati ve 6znellik: Biz kimiz ve ne anlatiyoruz?

Kadinlarin 6zne olarak temsil edilebilmesine olanak saglayan yeni kiiltiirel tiretimlere ihtiya-
camiz oldugunu ve bugiiniine kadar yapilan egemen temsil edigin sinirliliklarinin oldugunu
soyleyen farkli kuramcilar da vardir. Sarah Ahmed’e gore, kadinlar iskence gorseler ve/veya
siddete maruz kalsalar bile bunu tarif edecek kelimelere sahip degiller. Ahmed, Audre Lor-
de’nin irkcilik ve cinsiyetgilikle ilgili ifadesine atifta bulunmaktadir (Ahmed, 2017). Ancak
yasadiklarimizi tarif edecek kelimelere sahip oldugumuzda ne yasadigimizi anlayabiliriz. Bunu
ifade edemeyiz ¢tinkt bunu tarif edecek kelimelerimiz yoktur. Bunu ancak kendi kelimelerimi-
zi yaratarak ifade edebiliriz (Ahmed, 2017).

Iletisimi dengeli bir sekilde siirdiirebilmemiz icin, Judith Butler’mn «Miilksiizlestirme»
kitabinda bahsettigi gibi, ayni kelimeleri ya da bu kelimelerin uyandirdigi duygular1 bilmemiz
ve anlamamiz gerekir: The Performative in the Political» kitabinda bahsettigi gibi (Butler ve
Athanasiou, 2017) onlara gore, kendimizin otesinde bir diinyaya gecme ve bu yeni diinyay1 do-
nugtirme firsati vardir. Kendimizin 6tesindeki bir diinyaya gegmek, yeni kelimeler 6grenmek
anlamina gelir (Butler ve Athanasiou, 2017). Irigaray’a gore kadinlar yeni bir dil 6grenmek
zorundadir (Irigaray, 2015). Irigaray, kadin gibi konusmak ile kadin olarak konugmak arasin-
daki ayrimi yaparken, bunlardan ikincisinin mevcut baglamda hem psikolojik hem de sosyal
bir konuma isaret ettigini belirtir. Irigaray’a gore, bir kadinin 6zne olarak statiisti yalnizca dil-
sel bir kadinlik meselesi degildir, ayn1 zamanda toplumsal pratiklerde de temellendirilmelidir.
Yeni bir toplumsal, siyasal, dilsel 6rgiitlenme ya da kurgu kadin 6zneyi gergeklestirecektir.

Baska bir yerden bakisi olan, heniiz anlatilmamus olan, heniiz kavramsallastirilamamig
olan tizerine konusabilmek igin araglara ihtiyacimiz vardir. Bu kavramlar kadinin bir 6zne
olarak var olamayigini farkl sekillerde ag¢ikliyor. Kadinin goruntii ve medya temsillerinde bir
Ozne olarak kullanilmasi temsil edilebilir bir gercekligin oniine bir set ¢ekiyor. Ayni zamanda
Chatman’in kavramiyla onu bir uydu haline getiriyor (Chatman, 2009, s. 49). Kadinin oldugu
haliyle temsil edilmesi i¢in ise yeni bir dil, yeni bir kultiirel iretim bigiminin gerekliligi tartigi-
liyor. Elbette burada soziinii ettigim feminist videolar 1970’lerden beri tiretim sahnesinde var.
Dolayisiyla videolarin bu yeni tiretim bicimi olarak ortaya cikigini sdylemiyor sadece femi-
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nist videolar1 bu baglamda degerlendirmenin gerekliligini savunuyorum. Butler ve Athanasiou
burada alintladigim kitaplarina “Miilksiizlesme” ismini verirken, bu ismin romantize ettigi
degerden kagimiyor ve miilksiizlesmenin nasil trajedinin kolektif tepkisine yol acabilecegini,
giindelik hayatin bu baglamda ¢esitli yonleriyle birbiriyle baglantili oldugunu gostermeye bii-
yiik 6zen gosteriyorlard: (Berberick, 2017).

Hayatin ve anlatinin 6tekisi, uydusu olmak istemeyen kadinlarin hikayelerinin egemen
giicler tarafindan ele gegirilmemesi icin onlar: seslerini duyurmaya, onlar1 gortnir kilmaya
ve tim bunlari yapabilmek i¢in yeni araglara ihtiyaglar1 vardir. Kanimca feminist hareketi
belgeleyen video aktivizm hareketi tam da bunu yapar. Video ve feminizm kadinlari karmasik,
degerli benlikler olarak goriir; 6zneler uretir. Feminist igbirlik¢i videoda arag, mesaj ve ide-
oloji neredeyse mukemmel bir praksis icinde hizalanir (Juhasz, 2003, s. 7). Juhasz’in 6nemli
makalesi yazildigindan beri dijital tiretimde de biiylik bir artig yasandi. Feminist belgeselcilige
dijital hikayelestirme yontemleri eklendi. Lisa French “Belgesel Filmde Disil Bakis” ¢alismasin-
da feminist belgeselciligin yeni kavramlarini agikliyor ve diinyanin cesitli yerlerinde belgeseller
¢eken feminist yonetmenlerle konusuyor. Yaptigi ¢calismada ozellikle belgeselcilik alanindaki
kadin katiliminin diger turlere gore ciddi bir artig gosterdigini belirtiyor (French, 2022, s. 17).
Dijital uretim araclarinin sagladig kolayliklar zaman ve paradan tasarrufu beraberinde getir-
di. Tirkiye’de kadina kargi siddet olaylar1 bu siire icinde tirmandi. Kadin haklari ¢ignendi ve
ana akim medyasi bu siireci anlatmadi. Feminist videolarin kiiltiirel tiretimin giig iligkilerine
karsi cikmasi kaginilmaz oldu. Video ayni zamanda politik bir alan olarak gerekliydi. Icinde
siyaset yapabildigin, donustiiriici bir alan oldu. Burge ve Derya’min sozlerini bu baglamda
okuyabiliriz:

“Kadin hikayelerini ya da kadin siyasetinin uygun bir alan olmasi videonun tarihinde hep olan bir
sey. Yani sanatcilar baglatiyor ama soyle bir sey de var. Fransa’da 19635 sonrasi Sony’nin ¢ikardig
ilk video kamerasin1 Godard aliyor, ikincisini de bir kadin aliyor, feminist bir kadin aliyor. Onemli
olan milyonlarca kisinin izlemesi ve begenmesi degil elbette. Onemli olan milyonlarca kisi icin o
olaym artik goriinmez ve duyulmaz olamayacak olmasi. Bir distinsek seninle. Kendi hayatimizda
bile boyle anlar olsa giizel olmaz miydi?”

Derya (Goruigme tarihi: 2 Ekim 2020):

“Bunun bir gii¢ oldugunu gérmemiz gerekiyor. Daha once ¢ekilen boyle bir video ¢ok sey degistir-
di. Keske ben ¢cocukken olsayd: bu videolar arada acip agip izlerdim.”

Farrar’in (2001) belirttigi gibi, hafiza ¢calismalar1 6zellikle hassas konular i¢in uygundur
cuinkt bireysel deneyimler sosyal bir baglama genisletilir ve benlikten uzaklastirilir. Bu bag-
lamda, video aktivistlerinin kayit altina aldig1 her an, kadinlarin deneyimlerinin ve seslerinin
silinmesini onler, onlar1 tarihsel ve toplumsal bellekte kalici kilar. Bu gekilde, video aktivist-
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leri sadece bireysel ve kolektif hafizay1 korumakla kalmaz, ayn1 zamanda kadinlarin varhigini
ve sOzlerini gorunir kilarak, onlarin toplumsal ve politik alandaki etkilerini giiclendirir. Bu,
feminist hareketin surekliligini ve etkisini artirirken, yeni nesiller icin ilham kaynagi olur ve
toplumsal degisimin temellerini saglamlastirir.

Anna Reading’in belirttigi tizere, “feminist soyleyisler, bircok kadini tarihsel aktorler
ve kayit tutucular olarak unutulmaktan kurtaran bir hafiza ¢aligmasidir. Varligi, hatirlama ve
unutmanin cinsiyetci ve giic yukli dinamiklerine taniklik eder’ (Chedgzoy, 2007). Bu ¢alisma-
lar hatirlama ve unutmanin cinsiyetgi ve gii¢ yiikkli dinamiklerine taniklik eder. Feminist video
aktivistleri, kadinlarin seslerini ve hikayelerini kayit altina alarak, onlarin tarihteki rollerini ve
katkilarini belgelemis olur.

Sinem durdugu yerin anlaml oldugunu distindigiint soyliiyor. Cekilen videolarda ne-
yin gosterilip neyin gosterilemeyecegi kadar 6nemli bir soru da bu aktivistlerin de baglh oldugu
¢esitli orgiit ve kurumlarda neyin paylasilir olup neyin olmadigini tartismak. Bunu yaparken
kendilerine tek bir soru soruyorlar: Nasil bir diinya istiyoruz? Bu sorunun cevabi izerine uzun
uzun duasindiiklerini soylityor ve videolarin video aktivistlerin aynasi olarak goriilebilecegini
belirtiyor. (Goriigme tarihi: 21 Aralik 2020) Zeynep, diinyay: degistirme istegini diger goriis-
tigum aktivistler gibi yineliyor (Goriigme tarihi: 4 Kasim 2020). Videolarin 6nemli oldugunu
ancak diinyada durdugu yerin daha anlamli oldugunu soyliiyor. Videolarin, kadinlarin kendi
tarihlerini anlatmalari, kendi tarihlerini kendileri yazmalarina katkida bulundugunu soyluyor.
Feminist video aktivizmi, tarihsel olarak otekilestirilmis veya susturulmus olanlarin duyulma-
sina ve deneyimlerinin tarihte bir yer bulmasina olanak tanirken, bu seslerin duyulmasi icin
bir platform saglayarak, onlarin deneyimlerini gérmezden gelebilen veya yanlig temsil edebilen
ana akim medya anlatilarina bir alternatif sunar. Feminist videolar, marjinallestirilmis bireyle-
rin bakis agilarini merkeze alarak hegemonik soylemleri bozar ve egemen gii¢ yapilarina mey-
dan okur. Tarihin “konusulamayan” ve “yazilamayan” yonlerini, goz ardi edilen veya kasith
olarak egemen anlatilarin disinda birakilan hikayeleri, deneyimleri ve miicadeleleri belgeleme
ve goruniir kilma glciine sahiptir. Hem toplumsal cinsiyete dayali siddet hem sistematik ay-
rimcilik hem de gindelik direnis eylemleri olsun, feminist videolar bu gercekleri belgeleme
ve silinmemelerini ya da unutulmamalarini saglama kapasitesine sahiptir. Feminist videolarin
tretimi yoluyla aktivistler, ana akim tarihsel anlatilara meydan okuyan kargi-tarihler yaratma
firsatina sahip olurlar. Feminist video aktivizmi, marjinallestirilmis bireylerin ve topluluklarin
deneyimlerini 6n plana ¢ikararak gecmise dair kavrayisimizi zenginlestirir ve 6nemli tarihsel
olaylara ve toplumsal hareketlere dair alternatif bakis agilar1 sunar. Bunu yaparken bu video-
lar, yasanmig deneyimlerin karmagikligini ve tarih anlayisimizi sekillendiren seslerin ¢oklugu-
nu kabul eden daha kapsayic1 ve cesitli bir tarihsel kayda katkida bulunur.

Feminist video aktivizmi yalnizca madunlarin deneyimlerini belgelemekle kalmaz, ayn
zamanda bu topluluklari kendi hikdyelerini kendi kosullarinda anlatmalar i¢in giiclendirir.
Katilimc video projeleri ve is birligine dayali hikaye anlatimi girisimleri araciligiyla, 6tekiles-
tirilmis bireylere kendilerini temsil etmeleri ve bilgi ve bellek tiretiminde fail olduklarini iddia
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etmeleri icin araglar ve kaynaklar saglanir. Bu kendini temsil siireci, geleneksel belgesel uygu-
lamalarinin paternalist egilimlerine meydan okudugu ve s6z konusu meselelerden en dogrudan
etkilenenlerin seslerini merkeze aldig1 i¢in feminist video aktivizminin merkezinde yer alir.

Kommunitas: Kolektif ve anonim baska bir yer

Kommunitas ilham verici bir dostluktur; bir grubun ortak deneyimleri paylasmaktan duydu-
gu haz; miizikte, sporda ve iste oldugu gibi ‘alanda’ olmak; birlikte yasamlari tam bir anlam
kazandiginda bir grup tarafindan hissedilen duygu. Neredeyse kesin bir tanimin 6tesinde ve
neredeyse sonsuz gesitlilige sahip olan communitas deneyimi, ¢ogu zaman beklenmedik bir
sekilde ortaya c¢ikar (Turner, 2012).

Alias Grace romani, Alias’in kitap boyunca birkag¢ kez dile getirdigi yorgani kendisi
icin dikmesiyle son bulur. Alias, daha once bagkalar: i¢in defalarca yapmis oldugu guilti ilk
defa kendisi igin yapiyor ve bunu istedigi bicimde yorumluyordur. Tree of Paradise ismindeki
bu guiltin orjinalinde 3 aga¢ deseni bulunur. Ancak Alias bu orijinal deseni kendi fikirlerine
uymasi i¢in degistirmeye girisir. Kendi deseninde aga¢ deseninin yanina yilanlar igin bir sinir
koyacaktir. Agac desenleri tiggenler ile islenir. Koyu renkler yapraklari, agik renkler meyveleri
anlatir. Alias orjinaldeki agaclari islemek yerine tek ve buiyiik bir agac isleyecektir. Alias’in
agacinin tg¢ uggeni digerlerinden farkli olacaktir. Alias, arkadagi Mary Whitney’in kirmizi i¢
eteginden bir parca saklamigtir. Buna gore, ilk ti¢geni kirmizi olacaktir, Mary i¢in. Bir diger
parca, solmusg sar1 olacaktir. Bu ticgen kumas, Alias’in hapishane geceliginden bir parcadir.
Soluk pembe koton olacak olan iigiincti par¢a Nancy’nin elbisesinden bir pargadir. Alias’in
Nancy’yi gordugii ilk gin, Nancy’nin tzerinde bu elbise vardir. Kitabin sonunda Alias bize,
bu pargalarin etraflarina da stsler igleyecegini ¢tinkii bu ii¢ kiigiik par¢anin biitiin yorgan ile
bir uyum iginde olmasini istedigini soyler. Boylece ticti her zaman beraber olabileceklerdir.
Kitab1 boyle bitirirken, Atwood, bir aradaliga vurgu yapmustir. Bu kadinlarin hikayeleri mutlu
bitmez. Ama belki de kadinlarin hikayeleri mutlu bitemez, bu hikayeyi mutlu bitirmenin yolu
duygu birliginden gecer.

Edith Turner, kommunitas: insanin hemcinsleriyle ortak bir deneyimi paylagsmasi ola-
rak anlatiyor (Turner, 2012). Victor Turner, yaptig1 antropolojik aragtirmalarinda kommuni-
tas terimini ¢ocukluktan yetigkinlige gecisteki torenler icin kullanir (Baker, 2013). Buna gore
¢ocukluktan genclige gegcmenin yolu bireyselligi geride birakarak bir toplulugun pargasi olarak
hareket etmeyi 6grenebilmekte yatar (Baker, 2013). Yetiskinlige adim atmakta olan oglanlar
hem o donemi beraber gecirdigi kisilerle yoldas olur, hem de kendinden 6nce bu topluluklarda
yetiskinlige gecis siirecinde ayni seyleri yasayan atalariyla bag kurar (Baker, 2013).

Victor Turner’in ¢lumiinden sonra onun antrolopolog olan esi Edith Turner “Commu-
nitas: The Anthropology of Collective Joy (2012)” isimli kitab1 yayinlar. Turner bu kitapta
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kommiinitas fikrini hik4yelestirir. Turner, communitas olma fikrinin ortaya ¢iktigi andan iti-
baren yasanan duygusal birlikteligi ve 6zellikle el iseriyle ortaklasa yapilan islerde ortaya ¢ikan
kolektif joyu anlatir.

Roberto Esposito yazdig: kitabinda bu tanimi yeniden yapmaya giristi: Topluluk, her
Ozneyi onceleyip kat eden, onlarin kendileriyle 6zdeslesmelerine engel olan ve onlar1 indirgene-
mez bir bagkaliga acan seydir (akt. Aksu Bora, Communitas, 2020, s. 147-149).

Video aktivistlerle konusurken hem onlarin feminist deneyimlerinde hem katildiklar:
protesto yiiriiytsleri i¢in organize olma bigimlerinde bu hizla birlesip ayrilabilme olgusunu da
gordim. Turkiye’nin hizli degisen giindemi ve giivenlik sebebiyle bu bicimde orgutlenmeleri,
kendilerini koruyabilmek icin hizla birlesip sonradan ayrilabilmeleri gerekiyor. Ayni bir ara-
ya gelme halini ig tiretirken de siirdiiriiyorlar. Bu videolar1 ¢eken bircok kadin video aktivist
arkadagimizin erkeklerinkinde oldugu gibi kendi portfolyolari yok. Ciinkii yaptiklari her seyi
aslinda ortak bir platforma mal ediyorlar.

Goriigtiigiim Burcge’nin bu konudaki yorumu anlattiklarimi 6zetler nitelikte.

“Tiirkiye’de kadinin miicadelesi gergekten ¢ok giiglendi ve bu aslinda bir tesadifi degil elbette
ki. Ayni zamanda bu videolarin, bu dijital platformlarin etkilerinden bir tanesi de su oldu.
Diinyanin her yerinde kadinlar ayni dansi yapti, diinyanin her yerinden ayni videolar geldi ve
bu yani ulastigi her kadinda belli duygular uyandirdi. Bu videolarin gercekten kolektif bir suur
da olusturdugunu diisiiniiyorum. Ozellikle de internet ¢aginda teknolojinin gelismesi, dijital-
lesme ile bir enternasyonalist miicadelenin de 6niinii bir nebze dahi olsa daha fazla a¢tigini da
diigtiniiyoruz ayni zamanda.”

Haug (2002)’nin ortak yapilan eylemlerin belgelenmesi ve kolektif yaratimin feminist
hafizaya katkisi baglaminda soyledikleri, goriismecilerin ve onlarin birlikteliklerinin, video-
larini izleyen herkes icin ve ozellikle ana akim medya i¢in bir gozdagi oldugu konusunda da
fikir birligine variyor. Coskulu anlarin videolarin en ¢ok izlenilen kisimlari oldugunu belirtiyor
ve orada olabilmenin, bu toplulugun bir pargasi olabilmenin 6nemini herkese anlatabildigini
dustiniiyor.

Video aktivistler ¢ektikleri videolarla siirece her anlamda dahil oluyorlar. Feminist mii-
cadele i¢in ¢ekim yapiyorken ayni anda alanda gergeklesen bir haksizhiga ya da polise direni-
yor, miicadelenin tim kaydini en dogru bir bigimde almaya ¢alisirken videolarda kadinlarin
sOziine yer veriyor, basin bildirilerini bastan sona ¢ekmeye gayret ediyor. Bunu kameray: bir
otorite araci olarak kullanmadan, iktidar alanina déntistirmeden, eylemin icinden olarak, bir
yandan feminist olarak var olup bir yandan o eylemi kayit altina alarak bir miicadele alani
yaratiyorlar. “Biz”in bir pargasi olma hali ¢ok degerli oldugunu belirten Burge ve Gokge, ka-
dinlarin gliglenmesini feminist bellege katki sunan hikayeler olarak degerlendiriyor.

iy
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Sonug¢

Turkiye’de video aktivizm, dijital aktivizmin kugiik bir parcasi konumundadir. Dijital akti-
vizm ile sokak aktivizminin kesisim noktasinda duran aktivist videolar eylemlerin goriniir
kilinmasi, gortiinur kilinan eylemlerin kaydinin tutulabilmesi, daha hizli ve kolay 6rgutlalik
saglamasi, orgutlilitkte ortaya ¢ikardigi kommunitas duygusu ile eylemde olmayanlarin dahi
paylastigi bir “biz” duygusu yaratmasi agisindan 6énemli bir konumdadir.

Feminist videolarin kolektif bir bilingle iiretilmesi, anlatilanlarin izleyicilerde derin yan-
kilar uyandirmasini saghyor. Bu sekilde, aktivistlerin kendi hayat hikayeleri videolarin doku-
suna iglenerek onlari 6zgiinlik ve duygusal derinlikle zenginlestirdigi igin kisisel olan politik
hale geliyor. Feminist video aktivizm, tarihsel olarak susturulmug veya goz ardi edilmis kisile-
rin seslerini ve deneyimlerini merkeze alarak dayanigmay: tegvik etmek, farkindaligi artirmak
ve toplumsal degisimi katalize etmek igin gii¢lui bir arag haline geliyor.

Yazdigimiz, ¢izdigimiz, ¢ektigimiz tiriinlerde ¢evre kosullarindan ve kendi gegmisimiz-
den bagimsiz hareket edemeyiz. Estetik yaraticiliklarini biz olma duygusu ve feminist tarihe ar-
sivsel bir katki olarak sunan video aktivistler kolektif hafiza olusturuyor, bir donemin kaydini
tutuyor. Gorustigim Neslihan’in sozleri bu degerli miicadelenin kayda gegirilme siirecini cok
iyi Ozetler nitelikte: “Ben hep, ne kadar az kadin yonetmen oldugu tizerine degil, kadin tarihi-
nin nasil da kayda gecmedigi tzerinden bu yola ¢iktim. Hepsi belgesiz, hepsi arsivsiz o kadar
¢ok ig uretiliyor ki, bunun arsgivlenmesi 6nemli, yayginlagmasi onemli. Eylemin ¢agrilarinin
video olarak yapilmasi bu islemi hizlandiriyor, akilda kalig bir imkan da sunuyor. Arsivlemeye
hemen saklamaya dair bir halim var. Ve aslinda tasnif, diizgiin kategorilenmis iiretim miithis
bir emek isi. Kaydetmek ve belgeyi olusturmak ¢ok 6nemli.

Haug’un feminist bellek yaklagiminin feminist video aktivizmi i¢in 6nemli ve genis kap-
samli sonuglar1 vardir. Kisisel ve kolektif feminist deneyimleri belgeleyen ve paylasan feminist
video aktivistleri, hem tarih¢i hem de savunucu olarak hareket ederek feminist hafizanin yara-
tilmasina ve korunmasina dogrudan katkida bulunurlar. Bu ¢alisma, genellikle protestolara,
yuriiyuslere, kisisel tanikliklara ve giindelik direnis eylemlerine odaklanarak kadinlarin ve di-
ger marjinal gruplarin yasanmis gergekliklerini yakalamayi igerir. Bunu yaparak, bu hikayele-
rin sadece duyulmasini degil, ayn1 zamanda gelecek nesiller igin kaydedilmesini sagliyorlar ve
silinmeye direnen bir kolektif hafiza bi¢imi olarak hizmet ediyorlar.

Bu videolar sadece kayit olmaktan ote, tarihsel anlatiya aktif miidahalelerdir. Ana akim
medyanin feminist meseleleri genellikle gormezden geldigi veya yanls temsil ettigi toplumlar-
da, feminist video aktivizmi otantik seslerin ve deneyimlerin paylagilabilecegi alternatif bir
platform saglar. Bu, Haug’un bireysel deneyimleri toplumsal bir baglama tasima ve kisisel
anilarin kolektif boyutunu vurgulama vurgusuyla ortiigtiyor. Video aktivistleri bu deneyim-
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leri belgeleyerek, genellikle otekilestirilenlerin seslerini dogrulayan ve giglendiren gorsel ve
anlatisal bir argiv olugturmaya yardimci olurlar. Dahasi, bu videolar: olusturma ve paylasma
eyleminin kendisi de giiclendirici bir stirectir. Bu videolarin 6zneleri igin, hikayelerini kamera
kargisinda paylasmak bir dogrulama ve dayanisma bicimi olabilir. Onlar sadece katilimci de-
gil, ayn1 zamanda feminist tarihin ingasinda aktif faillerdir.

Dahasi, video aktivizminin gorsel dogasi feminist bellek caligmasina giiclii bir boyut
katar. Videolar, yazili anlatilarin gozden kagirabilecegi duygulari, niianslari ve baglamlari ak-
tarabilir. Izleyicilerin feminist harekete katilanlarin tutku, 6fke, nese ve direncine tanik ola-
bilecegi daha siirukleyici bir deneyime olanak saglarlar. Bu gorsel hikaye anlatimi empati ve
dayanisma uyandirarak farkli topluluklar ve nesiller arasindaki u¢urumlar arasinda kopri
kurabilir.

Feminist video aktivizmi ayni zamanda ¢ok 6nemli bir konu olan goriinturlilk mese-
lesini de ele alir. Bir¢cok durumda, bir olay kaydedilmediginde hi¢ yasanmamus gibi olabilir.
Bu durum ozellikle ana akim anlatilarda ge¢misleri genellikle ihmal edilen marjinal gruplar
icin gecerlidir. Video aktivistleri bu anlar belgeleyerek onemli olay ve deneyimlerin kolektif
hafizadan silinmesini onler. Bu koruma, feminist hareketlerin katkilarinin ve miicadelelerinin
taninmasini ve hatirlanmasini saglamak i¢in elzemdir.

Haug’un feminist bellek yaklagimi feminist video aktivizminin énemini anlamak igin
hayati bir gergeve sunuyor. Video aktivistleri, kisisel ve kolektif deneyimleri yakalayip pay-
lasarak egemen anlatilara meydan okuyan, katilimcilar: giiglendiren, kamuoyunu egiten ve
dayanigsmayi tegvik eden yasayan bir arsiv olusturuyor. Bu c¢alisma, kadinlarin ve otekilestiril-
mig gruplarin seslerinin ve hikayelerinin duyulmasini, hatirlanmasini ve deger gérmesini sagla-
yarak daha kapsayici ve dogru bir tarihsel kayda katkida bulunur. Feminist video aktivistleri
¢abalariyla sadece bugiint belgelemekle kalmiyor, ayni zamanda feminist hafiza ve savunucu-
lugun gelecegini de sekillendiriyorlar.

Feminist video aktivizmi, feminist bellek ¢caligmasinin ¢cagdas bir uzantisi olarak dusii-
niilebilir. Daha genis toplumsal ve siyasi miicadeleler baglaminda kisisel anlatilarin goruniirli-
gune ve onemine oncelik vererek, feministlerin deneyimlerini video araciligiyla belgeleyerek ve
paylasarak aktivistler yalnizca bu hareketlerin hafizasini korumakla kalmiyor, ayni zamanda
egitim, savunuculuk ve degisim i¢in giiclii bir ara¢ yaratiyorlar. Feminist video aktivizmi ve
feminist bellek ¢alismasi 6ziinde ortak bir amaci paylasiyor: Esitsizligin ¢ogu zaman goriinmez
olan yapilarimi goriintir kilmak ve kisisel anlatilar1 daha genis bir toplumsal dontstim icin
katalizor olarak kullanmak.

w
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1 Goriigme yapilan kisiler, kayit esnasinda riza verdiklerini onaylamuslardir. Bonn Universitesi igin bu kayut, etik kurulu
onay1 olarak yeterli goriilmustir. Kisi isimleri degistirilmistir. Gortismelerin tim kaydi mevcuttur.

2 2019 yilinda baglayan “Video Activism: Research Project on the “Attention Strategies of Video Activism on the Social

Web “isimli projeye “Documenting the Feminist Movement in Turkey Through Activist Videos” isimli proje ile destek
vermek amaciyla, Mart 2020°de Bonn Universitesi’nde arastirmaci olarak galismaya bagladim. Bu makale bu ¢aligma
kapsaminda yapilan arastirmalardan bir kesit igeriyor.
Bu arastirma burada konu edilen, “kendilerini feminist olarak tanimlayan sekiz video aktivistin kendi hikayelerinin ve
anlattiklart hikayelerin feminist tarih yazimina katkisinin, feminist tarih yaziminda hikayelestirmenin 6nemi” konusun-
dan daha genis bir perspektifte gerceklestirildi. Arastirma siirecinde 17 video aktivistle goriisiildii. Burada agiklanan
konunun kisitliligr sebebiyle yapilan derinlemesine goriigmelerin sadece 8 tanesini kapsamaktadir.

3 Bu konuyu derinlemesine inceledigimiz iki makalemizin biri yayin asamasinda biri de yayinlanmis haldedir. Dijital
kiiltiir baglaminda Tiirkiye’deki feminist hareketler i¢inde video aktivizminin roliiniin ne oldugunu, feminist video akti-
vistlerinin videolarini ¢ekerken uyguladigi taktiklerinin neler oldugunu okumak i¢in Kotaman ve Sener, Video Activism
in Feminist Movements in Turkey, Feminist Media Studies, 2023.
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