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Gorsel Kiiltiirde Cocuk: Direnen Cocuk Jestleri Uzerine
The Child in Visual Culture: On The Gestures of the Resisting Child

Oz

Bu makalenin gikig noktast 1996 yilinda Taksim Meydanr’nda gergeklestirilen Israil’i Kinama Mitingi’nde gekilen bir fotograftir. Elle-
rinde déviz tutan ii¢ cocugun bulundugu fotograf bir aile arsivinde saklanan gazete kupiiriinde yer almaktadir. Gorsel kiiltiir incelemesi
olarak kurgulanan calismaya gazete kupiiriindeki fotografin ¢agristirdig iki farkli imge dahil edilmistir. Aile ve ulus-devletin ¢cocuk ve
yurttas idealini ihlal eden ii¢ fotograf “bakisin yurttas uzami”nda (civic space of the gaze) bir araya getirilir. Imgeler iizerinden diisiin-
me pratigi olarak kurgulanan makaledeki fotograflar kanit niteliginden ziyade yeni bilgi tiretimini miimkiin kilacak sekilde yorumlanir.

Abstract

The starting point of this article is a photograph taken at the Rally to Condemn Israel held in Taksim Square in 1996. The photograph
of three children holding banners is found in a newspaper clipping kept in a family archive. Two different images evoked by the pho-
tograph in the newspaper clipping were include in the study designed as a visual culture analysis. Three photographs that violate the
ideal of the child and the citizen of the family and the nation state are brought together in the civic space of the gaze. The photographs
in the article, which is constructed as a practice of thinking through images, are interpreted in a way that enables the production of
new knowledge rather than evidence.
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Giris
Taksim Meydani’ndan Bir Fotografin Kesif Siireci

Cok sayida fotografin ve fotograf makinasinin oldugu bir evde buyudim. Cesitli analog
makinalarla ¢ekilen fotograflarin negatifleri, dialari ve basili halleri albiimlerde ya da ¢esitli
dosyalarda muhafaza edilirdi. Uzun yillar stirekli genisleyen bu argiv bir siire sonra dogal
sinirlara ulasti. Ozellikle 2000°1i yillarda dijital fotograf makinalarinin yayginlagsmas: ile
fotograflar1 bilgisayar ve telefon gibi dijital ortamlarda saklamaya basladik. Sonu¢ olarak
kaldirildigi yerden zor ¢ikarilan ya da evin hangi kogesine koyuldugu unutulan bu albtimler
sanki bagi sonu belli bir tarihe ait olan ve hi¢ hareket etmeyen nesnelere doniistii. Sontag’in
“aile hayatuun olmazsa olmaz cibazlart” seklinde tanimladigi fotograf makinalari bizim evde
de bu toplumsal rittieli gerceklestirme sorumlulugunu tstlenmisti (Sontag, 2011, s. 9-11). An-
cak bu albiimlerde farkli mekan ve zamanda cekilen aile tiyelerinin fotograflari diginda aile
albiimii konseptine biraz aykir1 duran fotograflar da vardi. 1990’ yillarda Tiirkiye’deki Is-
lamcr gevrelerin diizenledigi basortiisiine ozgiirliik, Irak, Bosna, Kudiis eylemlerinde cekilen
fotograflardi bunlar. Uzun stire bana oldukga siradan ve tanidik gelen ve her defasinda hizh
hizli gectigim bu fotograflari hareket etmeleri ve canlanmalari i¢in saklandiklari albiimlerden
¢ikardim.

[k dikkatimi g¢eken sey fotograflardaki ¢ocuklar oldu. Birkac tanesinde kendimi de
gordiigim bu fotograflarda aile mensubu olan ya da olmayan epey ¢ocuk vardi. Ramazan
ayinda yapilan mukabeleler, vakiflarda diizenlenen hadis yarismalari ve hatim partilerinde! ¢e-
kilen fotograflar1 da diisiiniince 90’lar Islamcihiginin gorsel kiiltiiriine dair zengin bir alan ¢ikti
karsima. Islami miicadeleye katilan yahut her Ramazan’da ayni mukabele ekibinde yer alan
yetigkinlerin ¢cocuklart Kur’an-1 Kerim okurken, ellerinde doviz tutarken, bir pankartin ya da
imza stantlarinin 6niinde kadraja dahil olmusglardi. Bu fotograflarin her biri aslinda hem aile
albiimtniin bir unsuru hem bir ¢ocukluk fotografi hem de belge niteligi tasiyordu. Diger te-
malari bir kenara koydum ve protesto gosterilerinde ¢ekilen ¢cocuk fotograflarina odaklanarak
yakin ¢evremdeki aile albimlerini de incelemeye basladim. Bir aile dostumuzun albiimiinde
ise fotografta benim de yer aldigim ve bu makalenin konusu olan gazete kupiiriine rastladim.

Gazete kupiiriindeki haber Israil’in Giiney Liibnan’a saldirisin1 protesto etmek icin Tak-
sim Meydani’nda toplanan ¢ocuklar hakkindaydi. Habere eslik eden ve ti¢ ¢ocugun yer aldi-
g1 fotografin bugiin gosteri ve ytirliyls yapilmasi yasaklanan Taksim Meydani’nda ¢ekilmig
olmasi toplumsal ve siyasal olarak tiretilen ve birtakim soylemsel pratiklerin sonucu olarak
sekillenen makbul cocuk idealine yonelik bir tehdit gibiydi. Fotografin ontime actigi bu alani
¢ocugun makbul bir yetiskine ve yurttasa evrilmesi i¢in egitildigi ulus-devlet ve aile iktidarina
direnen cocuk jestlerinin izini siirerek genigletmeye karar verdim.
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Imgelerle Distinmek

Ulivucci’nin hayaletimsi heykellerle cevrili dedigi “dilsiz bir atalar meclisi” olarak aile albiimii
aile mitinin kusurlarini ve arizalarini da muhafaza eder (Ulivucci, 2023, s.1-3). Bu sebeple fo-
tograflara yeniden bakmak, onlar1 gozden gecirmek unutugla miicadele etmek kadar imgeleri
yeniden diiginmemizi, s6z konusu miti kuran kliselerin digina ¢tkmamizi saglar. Belli temadaki
fotograflarin aile albiimlerinden ayiklanmasi arsivin butunligu acisindan anlam ve baglam
kaybina sebep olsa da imgelerin s6z konusu baglamdan kurtulusu da yeni anlamlarin tretil-
mesini saglar. Roland Barthes karsilastigi bir fotografla ilgili deneyimini soyle 6zetler: “Bu asik
yuzli ¢olde ansizin bir fotograf bana dogru uzanir; beni canlandirir, ben de onu canlandiririm.
O zaman onun var olmasini saglayan ¢ekiciligi boyle adlandirmaliyim: bir canlandirma. Fo-
tograf’in kendisi hi¢bir bigimde canlandirilmig degildir (“canli gibi” fotograflara inanmam),
ama beni canlandirir: her sertiveni yaratan da budur zaten.” (Barthes, 1996, s. 29.) Gazete
kuptirindeki fotografin bana dogru uzanmast ile benzer bir canlanma yasayarak Tirkiye’nin
siyasi ve toplumsal tarihine ait cocukluga iligkin iki farkli imgeyi arastirmaya dahil ettim.

Soz konusu ¢agrisim Azoulay’in hatirlattgi tizere yonetilenler olarak paylastigimiz “ba-
kisin yurttag uzami”? (civic space of the gaze) aracihigiyla gerceklesti (Azoulay, 2008, s. 17).
Azoulay fotograflanan 6znelerin ¢cogunun son derece zor kosullarda olsa dahi fotograflarinin
¢ekilmesine riza gostermesinin fotografgilarin, fotograflanan oznelerin ve izleyicilerin ortak bir
paydayi paylastigi sivil bir alanin varligindan kaynaklandigini soyler (Azoulay, 2008, s. 18).
Fotografi bir stati ve kurum olarak yurttaghk baglaminda analiz eden Azoulay bu alani baki-
sin yurttag uzami olarak tanimlar. Fotograf ve yurttaghk farkli disiplinlerin konusu olmalarina
ragmen Azoulay belirli fotograf eylemlerini analiz ederek bir yurttaslik kavrami gelistirmeye
calisir (Azoulay, 2008, s. 22). Ulus-devletin yonettigi yurttaslar olarak ge¢mise ait oldugu
dusiiniilen imgelere bakisimizin s6z konusu sivil alanda karsilagmasi ulus-devletin cesitli ideo-
lojik mekanizmalar ile makbul hale getirdigi yurttaglik kavraminin sinirlarini asmamizi saglar
(Azoulay, 2008, s. 23). Dolayisiyla aile ve ulus-devletin makbul ¢ocuk diisiintin digina itilen
imgelere bakmak, onlar1 bir araya getirmek yurttagin bakig alanini genisletir.

Imgelerin anlamlarini agiklamak ve onlari tasvir etmekten ziyade imgelerle diisiinmenin
hedeflendigi ¢calismada imgeler metni besleyen yardimer unsurlar degil aksine metinden once
gelen ve metne yon veren ogelerdir. Imgelerin merkeze konuldugu arastirmada ilk olarak
Gorsel Kiiltiir'iin fotografla is gorme seklini nasil bicimlendirdigi ele alinmaktadir. ikinci
asamada ise secilen fotograflar Azoulay’in “bakisin yurttas uzami” (civic space of the gaze)
kavramui tizerinden degerlendirilmekte, ideal yurttashgin digina atilan imgelerin direnigine
odaklanilmaktadir. Arastirmanin sonu¢ bolimiinde ise anlamin yalnizca metinsel degil gorsel
olarak da dolagima girdigi ve uretildigi diistincesinden hareketle yurttaslik idealini kuganmayi
reddeden bir ¢ocuk figiirtintin yer aldigi kolaj ¢aligmasina yer verilmektedir.
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Gorsel Kiltir ve Fotograf

1960’larda kurumsallasan Kiiltiirel Caligmalar, kiltirii yiksek kiiltiir tiriinleri ile sinirlama-
dan daha biitiinciil ve kapsayici sekilde ele alarak toplumsal kimlik, cinsiyet, etnik koken ve
ideoloji temelli temsil bi¢imlerinin ¢6ziimlenmesini amaglamigtir. Bireylerin siradan pratikleri,
popiiler kiltiir ve is¢i sinifinin giindelik hayati toplumsal ve politik yonleriyle arastirilarak
kultir kargisinda konumlanan katilimeilar pasif alicilar olarak degil aktif aktorler seklinde
degerlendirilmistir. Sosyal yapilarin belirleyiciliginden ziyade bireylerin iradesini ve tecriibesini
onceleyen Kiiltiirel Calismalar ayni zamanda gorsel olan ile ona bakan arasindaki iletisimi de
yeniden giindeme getirmis, ozellikle kitle medyasi araciligiyla iletilen temsil bigimlerinin eles-
tirisine odaklanmigtir. Medya iletilerinin toplum tarafindan homojen olarak alimlanmadigi
gorisii paradigma degisiminin 6éntni agmis, medyanin birey tizerindeki etkisi yerine bireyin
medyay1 nasil kullandigi sorusu tizerinde durulmustur. Zaman igerisinde medya ile sinirh kal-
maksizin anlam tretiminin alimlama edimi araciligiyla gerceklestigi gorisii alici-6zne ve gor-
sellik arasindaki iligkinin karmagik yapisini ¢oziimlemeyi miimkiin kilmigtir (Turner, 2016).

Zamanla gorsel olanin farkl gorsel disiplinler tarafindan tam olarak ciddiye alinmaya-
cag1 konusundaki endiseler Gorsel Kiiltiir’tin ayri bir alan olarak kurumsallagmasinin éntinii
acar (Mirzoeff, s. 6). Yiksek kilttir anlayisi icerisinde yazilan Sanat Tarihi’nin kanona daya-
nan ve modernist yoniini elestiriye acan Gorsel Kultiir iktidar iligkilerini, temsil politikalarini,
toplumsal cinsiyet ve sinif tiretimini sorgulamak i¢in imge, kent mekani, video, fotograf, film
gibi farkli alanlari devreye sokar. Alanin 6nct isimlerinden Irit Rogoff’a gore Gorsel Kiil-
tir imgelerin, seslerin, mekanlarin birbiri araciligiyla okundugu metinlerarasi bir diinyanin
kapilarini acar (Rogoff, 1998, s. 24). Tarihin ne tiir temsiller ile dolasima sokuldugu, iktidar
iligkilerinin hangi gorsel imgelerden beslendigi ve kendi hikdyemizi anlatmak icin imgelerle
nasil etkilegime girmemiz gerektigi Gorsel Kultiir’tin yeniden giindeme getirdigi sorulardandir.
Rogoff, Avrupa merkezci, ataerkil ve heteroseksist normatiflestirmenin karsisinda Gorsel Kil-
tiir’un kigisel kaygi ve yolculuklara alan agan elestirel yoniini vurgular.

Gorunir nesnelerin nasil yeniden diizenlenebilecegi sorusundan yola ¢ikarak pesine
distigii nesnelerin geleneksel yaklasimlardan farkli bir baglamda gomilii oldugunu var-
sayan Gorsel Kultir referanslar, nesneler ve imgelerin karigimidir (Azoulay, 2010, s. 152-
155). Gorsellige iliskin tim toplumsal pratiklerle ilgilenen Gorsel Kiiltiir gormenin toplumsal
ingasina odaklanarak yeni diistinme ve bakma modelleri 6nerir. Sanatsal olmayan, estetik digi
gorsel imgeler ve deneyimlere alan acar. Gormenin kiiltiirel bir yapi oldugu, 6grenildigi ve
gelistirildiginden hareket eden Gorsel Kultir Mitchell’e gore sanatsal ve sanatsal olmayan
imgeler arasindaki ayrimi sona erdirerek gormenin ve goriilmenin epistemolojisine odaklanir
(Mitchell, 1994, s. 87). Ozellikle irksal, cinsel ve sinifsal farkliligin insasinda gérmenin merkezi
roliinti 6n plana ¢ikarir. Farkli alanlardan gorsel tirtinleri bir araya getirerek imgelerin yalnizca
ne anlama geldiklerini degil onlarin yasamlarini da hesaba katar. Gorsel nesnelere gesitli iiretici
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ve yorumcular tarafindan atfedilen ve izleyiciye dayatilan politik ve disiplinle ilgili baglamlarin
disina ¢cikmak imgelerin yasam alanlarini da genisletir (Azoulay, 2010, s. 154-155).

Kiltiirel Caligmalar ile gerceklesen paradigma degisimi ve Gorsel Kultiir aracihigiyla
metinlerarasi bilgi tiretimine alan acilmasi ozellikle fotografin tarihe ait birtakim temsillerden
ibaret gorilmemesinde etkili olmusgtur. 19. yuzyilin sonlarina dogru bir sanat olarak 6zerkligi-
ni korumaya calisan fotograf teknik gelismeler araciligiyla “yeniden tiretilebilir” ve ¢ogaltila-
bilir duruma geldiginde bir tiiketim birimi olarak ailenin, siyasi ve hukuki aygitlarin kayit ara-
cina dontsmiistiir (Tagg, s. 247). Biiytk oranda dogallik atfedilen objektifin yegane hakikati
apacik sekilde izleyicinin karsisina ¢ikardigi iddiasindaki bu kayit diizenegi iktidarin denetim
stratejilerine de siki sikiya bagliydi (Tagg, s. 256). Fotografin belgeleme ve kayit altina alma
islevlerine ve ¢ogaltma teknigine dogallik atfedilmesi diinyanin somiirgelestirilmesinde aktif
rol oynamig, emperyalist faillerin her seyi gorme ve istemedigini gostermeme hakki gorsellik
tizerinden oOrgiitlenen siddeti kurumsallastirmigtir (Azoulay, 2018). Fotograf araciligiyla be-
deni denetleme, disipline etme aligkanligi hem devlet kurumlarinin hem de toplumsal bir inga
olarak ailenin 6zel arsivlerinde bugiin de karsimiza ¢ikar.

Ancak fotograf yalnizca iktidarin gorsel rejiminin tretiminde kullanilmaz. Egemenin
inga ettigi anlam diinyasinin kargisinda direnen imgelerin izini siirmek, farkh kiltiirel kodlar
dolayimiyla beliren yorumlari inga etmek fotografin evrensellik ve objektiflik iddiasini da bu-
yitk oranda zedelemistir. Fotografin yaygin sekilde kullanimi bu eyleme dahil olan ti¢ tarafin,
yani fotografi ¢ekilen kisi, fotografci ve izleyici arasinda bir kargilasma olanag: yaratarak go-
runiirlik kosullarini da dontstiirmiistiir. Azoulay’in ifadesiyle fotografin sivil sozlesmesi (ci-
vil contract of photography) olarak adlandirabilecegimiz bu kargilagsma ulus-devletin makbul
gordigui yurttashik pratiklerinin alternatifidir (Azoulay, 2008, s. 22). Bu yoniiyle fotograf ayni
zamanda “farkli bir bilgi tretimini mumkun kilmak adina gorsel bir elestirelligin tretimine
olanak saglayan stratejik malzemeler”dir (Saybasili, 2017, s. 79). Fotografi bir gorsel imgeler
kaynagi olarak degerlendiren Gorsel Kiiltiir fotografin geleneksel kurumsal baglamindan sap-
masi ve yeni bir baglam icerisinde var olabilmesine alan acar.

Bakisin Yurttas Uzami ve Direnen imgeler

Azoulay yaygin varsayimin aksine fotograf tretimini fotograf eyleminin gelismesinde ek bir
faktor olarak degerlendirir. Fotografi devam ettiren ise o fotografla kargilasma anidir (Azou-
lay, 2010, s. 62-63). Fotografin yalnizca cekilmis olmasi ona dair tartismalarin yuritiilmesi
icin yeterli degildir. Fotografin herhangi bir sebeple kamuoyuyla paylagilmamasi, ona erisimin
engellenmesi fotografi tartisma olasiligini 6nemli ol¢ude ortadan kaldirir. Bu sebeple gazete
kupiiriindeki ¢ocukluk fotografinin aile albiimiinden ve gazete arsivinden ¢ikarilarak kamu-
sallastirilmasi ile onun sahibiyle 6zdeslestirilen taniklik bi¢iminin 6niine gecilmektedir. Azou-
lay’in deyimiyle “sivil bakis” (civil gaze) imgenin kamusallagsmasi ile miimkiin hale gelerek
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“fotografin ¢ekildigi baglami arastirir ve onu yeniden yapilandirir” (Azoulay, 2010, s. 185).
Bir fotografi elimize aldigimizda fotograflanan 6znelere yoneltilen “neden bana bakiyorlar?’
sorusu bakigin yurttag uzamini ve onun i¢indeki karsilikli iligkilerimizi yeniden diigtinmemizi
saglar” (Azoulay, 2008, s. 18). Dolayisiyla bir aile albiimiinde saklanan gazete kupiirii yeniden
kamusallagtirilarak sivil bakisa acik hale gelir.
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Bu calismanin baslangic noktasi olan ve bir gazete kupuriinde yer alan fotograf, 24 Ni-
san 1996 tarihinde Taksim Meydan’inda gergeklestirilen “Israil’i Kinama Mitingi”nde cekil-
mistir. Fotografta bes buguk ve dort yaglarinda iki kiz ¢ocugu, iki buguk yasinda bir erkek ¢o-
cugu vardir. Ortada ben, sag tarafimdaki kiz cocugu ablam Hatice ve sol yanimdaki gectigimiz
yillarda vefat eden ¢ocukluk arkadasimiz Taha. Gazetenin kenarina ¢ocuklarin isimleri ve yas-
lar1 da not edilmigtir. “Zulmii ¢ocuklar da lanetledi” mangetiyle verilen bu kisa gazete haberi
“kundaktaki bebekten yaslar1 12’ye varan yaklasik 100 kadar ¢cocuk Giiney Liibnan’da Israil
bombalari altinda can veren kardesleri icin yiiriidiiler” seklinde devam etmektedir. Cocuklarin
ellerinde yetigkinler tarafindan bir ¢ocugun dilinden yazilan dovizler vardir. Bu dovizlerde “pis
Israil cocuklar1 6ldiirme”, “cocuklar gicektir ¢ocuklari bombalama” seklinde sloganik ifadeler
bulunur. Fotografin yaninda yer alan haber metni ise Israil karsit1 gosteri yaptig1 icin Terorle
Miicadele Subesi tarafindan gozaltina alinan gengler hakkindadir.

Fotograf, standart arka planlarin kullanildigi, 1s1k kullaniminin minimal oldugu stiid-
yoda gekilen portre fotograflarinin yani sira evin i¢ ve dis mekanlarinda ¢ekilen sade ve basit
kompozisyonlu aile tiyelerine ait fotograflardan fiziksel ve anlamsal ozellikleri bakimindan
ayrilir. Genelde 6zel giinlere ait kimi olay ve ritiellerin kaydinin tutuldugu aile albtimi ¢ocu-
gun beden hareketlerine yonelen direktiflerle oruliidiir. Aile albiimlerine ait fotograflardaki ev
imgesini insanlarin bir nesne olarak ev ile iligkileri baglaminda degerlendiren Stokes ¢ocuk-
larin ailenin merkezi ve gelecegi olmalarindan dolay1 oyun oynarken degil de kati1 bir sekilde
yonlendirilen pozlarla goruntilendigini soyler (Stokes, 1992, s. 200). Cocuk diinyasina ait
oyun gibi temel giindelik unsurlarin poz verdirme aliskanliginin digina itilmesi yetigkinlerin
cocuklar1 kendi taraflarina dogru siirtiklediklerine isarettir. Farkli aile albiimlerine ait fotog-
raflarda yetiskin otoritesi altinda degersizlestirilen ¢ocuklar genelde bedenleri gozitkmeyecek
sekilde arka planda ya da etrafina dizildikleri yetigkini one ¢ikaracak sekilde onun yan tarafin-
da poz verirler (Ulivucci, s. 70-71). Oysaki gazete kupiiriindeki cocuklar askeri tiniforma, okul
onliigii ya da siinnet kiyafeti giyerek degil sivil ve giindelik halleriyle fotograflanmustir. Ustelik
fotograflanan oznelerin bugiin gosteri ve protestolarin yasaklandigi Taksim Meydani’ndan
izleyicinin bakigina temas edisi aile mitinin oldugu kadar aileden devlete nakledilerek siirdii-
rillen makbul ¢ocuk diisiincesinin de ihlalidir. Ozellikle mahrem bir alanda muhafaza edilen
bir imgeyi bakigin yurttag uzamina tagimak, imgeyi farkli miidahale ve cagrigimlara agik hale
getirmek ulus-devletin yurttaglik taniminin sinirlarinin disina ¢itkmayi miimkiin hale getirir.

Ulus-devletin kurucu bilegeni olarak diizene ve otoriteye itaat etmesi hedefiyle yetig-
tirilen cocugun bu hedefe uygun bir aile modelinde biiytimesi, devletin ve toplumun akibeti
agisindan 6nem tasgmmstir (Oztan, 2019, s. 177-178). Ozellikle gelecegin makbul yurttasi-
n1 egitmek ve onu topluma uyumlu hale getirmek yetiskinlerin 6énemli gindemlerinden bi-
ridir. Cocuklugun yalnizca belirli yag araliklar1 ve dig goriintigle simirli olmadigini belirten
Saybasili’ya gore, “tarihsel ve toplumsal bir insa olarak ‘cocukluk’, yetiskinlige ve yurttashga
dogru bir bigimlenme siireci olarak goriiliir” (Saybasili, 2011, s.154). Tiurkiye’de ¢ocuklugu
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toplumsal insa pratigi olarak ele alan Oztan ulus-devletin makbul yurttasini nasil yetistirdigi-
ni bu baglamda degerlendirir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni ulus tahayyulii hata yapmamak
ve vaktini bosa harcamamak i¢in ¢aba gostermesi gereken cocugun bedeninde cisimlesmis-
tir (Oztan, 2019, s. 104-105). Ancak ulus-devletin séylem ve temsil yoluyla iirettigi, makbul
yurttaghk tanimi fotograf araciligiyla yeniden organize edilir. Cinki fotograflanan ozneler,
fotografci ve izleyici arasinda olusan fotografin sivil sozlesmesi (civil contract of photography)
fotografin s6z konusu muhataplarinin esit yurttaslar olarak siirece katilimini gerektirir.

sekil 4
Blka Barané (Dilek Goékgin, 2013)

Fotograf araciligiyla gegmise temas etmek, tim karmagikligi ile imgelerin perdesini ara-
lar, yeni cagrisimlari ve baglantilari agiga gikarir. Imgelere yonelik bakist agmak, iktidarin gor-
sel rejiminin kargisina hatirlamayi, bireysel ve toplumsal bellegin direncini yerlestirir (Depeli,
2014, s. 55-56). Aile mitini ihlal ettigi 6ne surtilen gazete kuptriindeki fotograf da egemenin
imgesel dili kargisinda direnmeyi siirdiiren farkli imge ve goruntiileri akla getirir. 1989 yilinda
Hakkari’deki bir okulun bahgesinde ¢ekilen ¢ocukluk fotografi bunlardan biridir. Hem izle-
yiciyi hem fotografi cekilen kisileri imgeye yeniden bakmaya davet eden Bika Barané (Dilek
Gokgin, 2013) duragan bir goriintityii s6z araciligiyla hareketlendirir. Ilk bakista cocuklarin
egemenin imge repertuarina ait kimi bedensel 6zellikler tagidiklari diigtinilebilir. Ciinkii ¢o-
cuklar baslarinda duran bir 6gretmen ve okul tiniformalari ile poz vermislerdir. Aile ve devlet
arasindaki bagi kuran okul fotograflari tipki aile gibi disarisi i¢in gekilir ve okula dair gercek-
ligi 6rten bir perde-imajdir (Ulivucci, 2023, s. 107). Fotografta yer alan 6grencilerin fotografa
yeniden bakmalari ve gegmise dair hatirladiklarini sozel olarak anlatmalari imgede gizlenen
iktidarin desifre edilmesini, perdenin aralanmasini saglar.

Fotografin sol kosesinde beliren gokkusagindan adini alan belgeselde ayni okulda egi-
tim gormis bir grup cocuk yillar sonra bir diigiin vesilesiyle bir araya gelir. Elden ele gezen
fotograf kargilagtigi her bakis ile yeniden yorumlanir. Okulu Tiirkge ve devlet ile kargilagtiklar:
ilk yer olarak tarif eden gengler toprak daml evlerden, lastik ayakkabilardan ve oynadiklar:
oyunlardan bahseder. Fotografa bakan 6grencilerden Mensur “disaridan bakan bu 6grencileri
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Sekil 5

BUka Barané Belgeselinden Bir Kesit

Gercek; bu fotograftakigibi degil.

yerytizindeki bir cennette sanabilir. Ama cennet gibi bir yer degildi” diyerek fotografta iki ar-
kadagi diginda hi¢bir cocugun gulimsemedigine isaret eder. Cinkii Mensur’a gore “gergek bu
fotograftaki gibi degildir.” Barthes’in dikkat ¢ektigi gibi “goze nasil goriintirse gortinsiin, ne
tiirden olursa olsun, fotograf goriinmez: gordigumiz sey aslinda o degildir” (Barthes, 1996,
s. 19). Ulus-devletin makbul ¢cocuk distiniin idealize edildigi fotograf fotograflanan 6znelerin
fotograf eylemini baglatmasi ile yerini bakisin yurttas uzamina birakir. Fotografi eline alanlar
mutlu ve eglenceli okul giinleri yerine Turkiye’de 90’lardan itibaren askeri politikalarin yon-
temlerinden biri haline gelen koruculuk dayatmasini, kdy baskinlarini ve iskenceleri hatirlar.
Fotograf etrafinda bir araya gelenlerin taniklig1 s6z ve eylem yoluyla bir kamusallik olusturur.
Sozlii tanikliklar ile goruntiilerin yeniden inga edilebilecegini hatirlatan Azoulay’a gore temel
soru “egemen aygitin goriinmez tutmaya calistigi seyin nasil gortintir kilinacag degil, gori-
niirlitk diizleminin nasil yeniden organize edilecegi”dir (Azoulay, s. 368). Sozlu tanmiklik ile
fotograf yeniden insa edilir. Boylelikle makbul yurttaglik taniminin disina diisen herhangi bir
kimse fotografin sivil alanina dahil olur.

Azoulay’in bahsettigi anlamda fotograf araciligiyla olusturulan kamusallik 6rneklerin-
den bir digeri de is cinayetinde hayatini kaybedenlerin Galatasaray Meydani’nda yere dizilen
fotograflaridir. 66. Vicdan ve Adalet Nobeti’nde ¢ektigim fotograf bir basin aciklamasina ait
gibi goziikse de ayni zamanda bir aile ve gocuk fotografidir. Olen ¢ocuklarinin fotograflarinin
arkasinda duran aileler ulus-devletin makbul yurttasa kars1 yikumluligina hatirlatmak, tesis
edilmesi amaglanan sadakat ve giivencenin tek tarafli olarak sona erdirildigini unutmamak
ve unutturmamak icin direnisteler. Ulus-devletin yticelestirdigi makbul ¢ocuk stirekli gelecege
dogru bakarken fotograftaki cocuklarin bakiglarinin artik ge¢cmise ait oldugu dugtintlebilir.
Ancak fotografi ¢ekilen kisinin bir cesit kiigtik hayal oldugunu soyleyen Barthes’a gore beden-
sel bir ortam olarak fotografin tayfi bize 6lmiislerin dontigtinii haber verir (Barthes, 1996, s.
21). Soz konusu donts fotografin fotograf katihimcilar: tarafindan strduraldagint gosterir.

Fotograf eyleminin ¢ekildigi an tamamlandigina iligkin varsayim fotografi bir “siyasi
iligkiler alani olarak gorme seceneginin 6niinti kapatir” (Azoulay, 2008, s. 19). Oysaki Arka



616

Zeynep Turan

X

=

™ {m VicoaN ve Ay woserl

Sekil 6
Vicdan ve Adalet Nobeti, 5 Kasim 2017, Galatasaray Meydani

Siradakiler dizi setinde calisirken hayatini kaybeden Selin Erdem’in izleyiciye yonelen bakisi
bugtinkii kamusalligin igerisinde varligini stirdiiriir. Onun bakigi yagaminin geri verilmesini
talep etmez, kendi tecriibesinin ve hak miuicadelesinin goriintir olabilecegi bir alan talep eder.
Galatasaray Meydani’nda yapilan basin agiklamalari ve oturma eylemlerinin 2018 yilinda ya-
saklanmasindan bu yana izleyici ile karsilagsan bakiglar gecmiste alikoyulmakta ve fotograf
araciligiyla paylagilan sivil alana muidahale edilmektedir.

Sonug: Bakislarin Karsilasmasi

Fotografa bakmanin politik ve ahlaki sorumlulugunu hatirlatan Azoulay fotografin ge¢mis
zaman ureten bir aygit haline geldigini soyler. Soz konusu ge¢mis zaman kipi emperyal ak-
torlerin isledikleri suclardan arinmalari igin icat edilmistir (Azoulay, 2021, s. 142). Iktidarin
beden tizerindeki izleri arsivlere kaldirilarak ge¢mise havale edilmis, izlere erisim kisitlanmig-
tir. Ancak Gorsel Kilttir imgeleri yalnizea kendi baglamlari ya da aralarinda kurulan nedensel
ve epistemik iliski icerisinde anlamay1 6nermez. Imgeyi ge¢mise ait bir arsiv malzemesi olarak
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gormek yerine onu zamansal ve mekansal sinirlarinin = ¢~ ™
disina tagirarak anlami stirekli yerinden etmeyi tegvik
eder (Rogoff, 1998, s. 25). Boylelikle Gorsel Kiltir ici-
ne dogdugumuz bedeni makbul bir ¢ocuga oradan da
zorunlu olarak makbul yurttasa dogallikla aktardigini
iddia eden, o strekliligi one c¢ikartan, dogallik tizerin-
den temellenen o hatti sorgulamamiza imkan yaratir.
Calismanin sonug¢ boliimiinde yetigkin bakiginin
yerine cocugun bakisini ve bizatihi imgenin direnigini
koyan Naci el-Ali’'nin Hanzala’sina yer verilmektedir.
Cunkii Hanzala uzerinde uzlagilan makbul cocuk/

yurttas taniminin sinirlarini ihlal eder. Filistin’in Israil

isgalinden kurtulus miicadelesinin en énemli sembolii
Sekil 7

. , . ) ,
olan 10 yagindaki Hanzala’nin diinyadan yiz ¢evirme Naci el-Aii. Hanzala

jesti yas ilerledik¢e makbul hale gelen, daha az risk alan
ve daha oturakli yetigkinlik durumunun reddidir. Filistin isgalden kurtuluncaya dek yiiztini
donmeyecek olan Hanzala hep ¢ocuk olarak kalacaktir. Catismalarin ve bombalarin arasinda
objektifin yakaladig: Filistinli kadin, erkek ve ¢ocuklarin yuzleri yillardir fotograf araciligiyla
bize bakiyor. Baktik¢a kaniksadigimiz, gordiikge geride biraktigimiz gegmise ait aci ve oliimler
bizi fltursuzca gelecege stiriikliyor (Benjamin, 2018, s. 47-48). Ancak Hanzala bize degil,
etrafinda yigilmaya devam eden felaketlerle yine kendisinin gortiniir kildigi bir gelecek-ge¢mise
bakiyor ve biz yiiztinii gormedigimiz Hanzala’nin 6ntne yigilan enkaz ve dehseti goriyoruz
(Olin, 2019, s. 191). Izleyicinin bakisina vekalet eden Hanzala bir ailenin ya da ulus-devletin
makbul ¢ocuk/yurttas idealinin aksine yersiz yurtsuzlugu ile bilinir. Tipk: fotografin ulus-
devletin tizerinde uzlastigi yurttaslik tanimini yersiz yurtsuzlastirarak yurttas igin esitler arasi
bir iligkinin tesis edilmesine alan actigi gibi (Azoulay, 2008, s. 23). Hanzala’nin sirt1 izleyiciye
doniik yersiz yurtsuz bakisi kenarda kalanin, goriinmez olanin merkezdeki tartismaya dahil
olamayanin bu yiizden de merkezin sesini kistigi, inkar ettigini yeniden diigtinmeyi, kenarda
kalmiglarin merkeze ¢agirilmasini degil, bizatihi merkezin darma duman edilmesini onerir.
Gorsel Kultir izleyicilik deneyiminin tipki metinsel okuma bigimlerinde oldugu gibi ce-
sitli sorunlar barindirabileceginin dolayisiyla “gorsel okuryazarligin metinsellik modeliyle tam
olarak aciklanamayacagi”nin altini ¢izer (Mitchell, 1994, s. 16) Bu sebeple makalenin sonug
bolumiinde aile ve ulus-devletin makbul ve ideal mekan tasavvuruna miidahale ve itiraz olarak
hayali bir topografyanin tizerine yerlegtirilen bir kolaja yer verdim. Galatasaray Meydani’nda
gerceklesen 66. Vicdan ve Adalet Nobeti’nde ¢ektigim fotograftan bir parca ile Hanzala imge-
sini bilgisayar ortaminda bir araya getirdim. Kolajda is cinayetinde ¢ocuklarini kaybeden aile-
lerin polis gozetimi altindaki mekana yerlestirdigi onlarca bakis, Hanzala’nin gelecek-ge¢mise
yonelen bakigina temas ediyor.
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1 Hatim partisi, Kuran-1 Kerim’i bastan sona okuyan kiiciik yastaki ¢ocuklar i¢in diizenlenen bir eglence etkinligidir.
Bakigin yurttas uzamu (civic space of the gaze) cevirisi Giilsim Depeli’nin Direnen Fotograflar: Turkiye’de Toplumsal
Bellegin Ikonlagmis Imgeleri adli makalesinden alinmustir.
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